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RESUMO ABSTRACT
Na contramdo dos habituais usos de Contrary to the usual uses of images by
imagens pelo fotojornalismo, séries photojournalism, crime series, realities
policiais, realities shows investigativos, shows and many others materials
entre outros materiais fartamente illustrated by imagens of violence, certain
ilustrados por violéncias de todo tipo, Latin American works have used images
certas produgdes fotograficas latino- captured from reality to reflect other
americanas tém se utilizado de imagens statements about crimes and violence of
capturadas da realidade para refletir genres. This text notes how certain works
outros enunciados sobre crimes e intend to re-significate the images of
violéncias de géneros. Este texto observa violated bodies of women, presenting the
como certas obras buscam ressignificar works of Regina Galindo and Ana
as imagens de corpos violados de Mendieta

mulheres, a partir dos trabalhos de
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UMA INTRODUCAO, A PARTIR DA EMPIRIA

A Organizacdo Mundial de Sadde divulgou, em 2013, um relatdrio’ que indicava
indices sobre um dos maiores problemas que incide nas violéncias de géneros, em
todo o mundo: a violéncia contra a mulher. Segundo o estudo, pelo menos um terco
das mulheres de todo o mundo sdo ou ja foram vitimas de algum tipo de violéncia
fisica ou sexual. Os dados do levantamento confirmaram um problema de salde
global, cujo indice de mortalidade chegou a 38% em todo o mundo. No Brasil, o
crescente nuimero de casos de violéncia, e mesmo de feminicidio, também alcancou
elevados indices e ocupa a 5° posi¢ao em homicidios de mulheres, segundo estudo
feito em 83 paises (WAISELFISZ, 2015).
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'O relatdrio da Organizacdo Mundial de Satide (OMS), Estimativas mundiais e regionais da violéncia contra
mulheres: prevaléncia e efeitos na satude da violéncia doméstica e sexual, de 2013, estd disponivel
integralmente em: <http://apps.who.int/iris/bitstream/10665/85239/1/9789241564625_eng.pdf>. Acesso
em: maio 2018.

Lﬁ ﬂ C Liinc em Revista, Rio de Janeiro, v.15, n.1, p. 303-312, maio 2019. 303
C http://www.ibict.br/liinc https://doi.org/10.18617/liinc.v15i1.4560


http://apps.who.int/iris/bitstream/10665/85239/1/9789241564625_eng.pdf

Apesar da implementacdo da lei 13.340, em 2006, e dos esforcos de desconstrucao
dos valores morais, que investem de omissao os diversos casos de agressdo sob a
premissa do respeito a intimidade - ou a classificacdo de feminicidios como casos
passionais —, esse fendmeno ainda carece de resultados efetivos no plano cotidiano,
pois revela uma estrutura de sociedade ainda calcada na alienagdo dos direitos reais e
na submissao das mulheres como dado tanto politico quanto cultural. Atento ao
acompanhamento dessa realidade em diversas frentes de discussao, sobretudo a
midiatica, este texto aborda o tema especifico da violéncia contra a mulher como um
aspecto basilar do pensamento acerca do campo das imagens contemporaneas,
compreendendo-o na articula¢do entre representacdo cultural e experiéncia de ver.

No entanto, sabemos, conforme alertado por Jacques Ranciére (2010), que analisar
imagens ndo significa aderir a perspectiva de resolu¢dao dos problemas e conflitos
complexos, pois tomar o pressuposto da eficacia da arte seria abragar um argumento
ardiloso, que procura exaltar obras como se fossem o arauto da emancipagdo politica
e social. E ainda, bastaria entrar em contato com as formas sensiveis da produgdo
artistica para que os sentimentos e pensamentos dos sujeitos fossem afetados.
Segundo o autor, uma obra visual, uma imagem fotografica, ndo é politica porque
evidencia um contelddo tematico exemplar das desigualdades, das injusticas ou das
opressdes, mas quando ressalta a poténcia do prdprio dispositivo representativo.
Pensamos, entdo, que as imagens que compdem este texto ndao incorporam uma
moral ou uma virtude, mas apelam a dissociacao de certo corpo de experiéncia
(RANCIERE, 2010, p. 91) sobre imagens de violéncia ao qual fomos habituados.

Argumentamos que ainda que tais imagens tomem como referéncia um tdpico tao
perturbador quanto resistente em seus contextos (sociais, culturais, mididticos), elas
buscam, ao contrério, fazer romper os diversos aspectos conformadores da imagem
e do olhar. Enfatizam, portanto, como as apropriacdes desses corpos em diversas
imagens cotidianas acabaram se tornando prdprias as molduras de silenciamento e
invisibilidade que tém caracterizado uma pratica que nutre grande parte da cultura
visual ainda hoje, j& que restringem seu uso a ilustracao e a exemplaridade dos casos
violentos a que se reportam. Sublinha-se que tais obras parecem atualizar as
implicagcbes fotogréficas da realidade ou, ainda, promover composi¢des visuais
particulares de seu envolvimento material e sensivel com a realidade vivida de todos
os dias. Nesse cendrio, questionamos, entdo, como podemos contextualizar a
participacdo destas imagens usadas para representar - visualmente — um problema
de ampla dimensdo social? Quais rela¢des ainda se produzem entre a imagem, o olhar
e a realidade quando a violéncia de género, sobretudo, parece ilustrar a prépria
identidade latino-americana?

As fotografias aqui em jogo parecem mudar os corpos de vitimas resultantes das
violéncias de género para fazé-los transitar por entre outras materialidades a fim de
reconfigurar enunciados e “enquadramentos”, conforme reivindica Butler (2016, p.
25). Pensamos que essas obras se colocam como a tentativa de mostrar que, pela
dimensdo estético-politica, as indmeras violéncias de género podem ser
ressignificadas, repensadas, social e culturalmente.

DESVELAR AS MULTIPLAS IMAGENS DO CORPO FEMININO VIOLADO

Pesquisadoras como Blay (2008), Carcedo (2010) e Caldeira (2017) tém destacado, em
seus estudos, que as violéncias e crimes de género na América Latina, em geral,
apresentam narrativas contextualizadas que acabam reforcando uma suposta
identidade da violéncia latino-americana que é muito exibida, mas pouco
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desconstruida em seus valores culturais e morais mais profundos. O jornalismo,
através de suas narrativas, constréi uma peculiar memdria coletiva das mortes de
mulheres que resulta em nova morte e silenciamento, uma vez que o assassinato
particularizado quase sempre reitera uma culpabilizagdo da mulher. Tendem,
portanto, a produzir vitimas cujas vidas exemplificam comportamentos considerados
inadequados e condutas condendveis, de modo que ndo se consegue deslocar essas
violéncias e crimes do lugar meramente ilustrativo ou exemplar.

Na contramdo do silenciamento e invisibilidade produzido, em geral, pelo discurso
jornalistico, a artista guatemalteca Regina José Galindo promove uma reflexao
importante acerca da relagao entre corpo violado e as contextualiza¢cbes que o
ancoram numa identidade cultural latina através da imagem. As Figuras 1 e 2,
apresentam fotografias realizadas a partir da performance El dolor es un panuelo.

Figura1 — El dolor es un panuelo, 1999. Foto: Regina José Galindo.

Fonte: Disponivel em: <http://reginajosegalindo.com>. Acesso em: maio 2018.
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Figura 2 - El dolor es un paiuelo, 1999 (detalhe). Foto: Regina José Galindo.
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Fonte: disponivel em: <http://reginajosegalindo.com>. Acesso em: maio 2018.

O corpo feminino funciona como uma tela no qual se projetam pdginas de jornais
locais, que evidenciam as noticias das violéncias de género ocorridas cotidianamente.
Na Figura 1, pode-se ler a legenda que demarca o corpo nu e estendido da prdpria
artista: “Trinta violagbes em apenas dois meses”. No detalhe da Figura 2, pode-se
observar que, claramente, trata-se de uma pagina de jornal reproduzida sobre o
corpo. O titulo “Victimas del sexo” divide espaco com um box dedicado aos relatos
testemunhais, com o titulo do caderno Investigacion, entre outros textos em
composicao jornalistica.

Galindo, através dessa producdo artistica fotografica, busca promover uma ruptura
dos conhecidos quadros enunciativos e discursivos que conferem uma identidade
prépria a violéncia contra mulheres. Seguindo essa perspectiva, pensamos que
quando artistas se ocupam ndo apenas em exibir o modo como o corpo de vitimas se
constitui em uma imagem, mas buscam investigar as relagcdes sociais, historicas,
culturais e as ideologias que perpetuam tal representacdo, elas passam a indagar
acerca de como certas narrativas que conferem e exaltam uma identidade - tais
como no jornalismo, por exemplo -, operam, afinal, para tornar certos sujeitos
pessoas reconheciveis e tornar outros mais dificeis de reconhecer.

Nesse trabalho, o corpo apresenta uma dimensao essencial na desconstrucdo da
imagem de violagao, uma vez que ndo comparece restrito a exemplaridade anddina,
nem colocado como uma foto 3x4 que, em geral, apenas registra uma face a mulher
vitimada, como ocorre geralmente na imprensa. Mas, na obra, ao contrdrio, o corpo
feminino violado é posicionado como um elemento de projecbes, de (re)criacGes
visuais e imagéticas. Aqui, cabe retomar que, de acordo com Butler (2016), uma
ontologia corporal se mostra, quase sempre, uma ontologia social. Segundo ela,

N3o é possivel definir primeiro a ontologia do corpo e depois as
significagcbes sociais que o corpo assume. Antes, ser um corpo é
estar exposto a uma modelagem e a uma forma social, e isso é o
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que faz da ontologia do corpo uma ontologia social (BUTLER, 2016,
p. 15).

Nesse sentido, Galindo se serve de fragmentos e vestigios das violéncias reais
noticiadas em jornais locais para, a partir deles, desvelar outro tipo de invdlucro ao
corpo feminino violado, o visual.

Em outro exemplar observado na pesquisa, uma das producdes da artista cubana Ana
Mendieta, Rape scene (1973), foi colocada na exposicdo “Mulheres radicais: arte
latino-americana (1969-1985)”’, na Pinacoteca de S&o Paulo, entre agosto e novembro
de 2018. A retrospectiva da producdo artistica latino-americana foi dividida em nove
secOes tematicas interligadas pelo corpo como elemento politico central, conforme
indicado no instrutivo, na entrada da exposicao.

Entre todas as obras apresentadas, apenas as cinco fotografias que compdem a obra
de Mendieta ndo poderiam ser registradas, por foto ou video, pelos visitantes. O
interdito a reproducdo das fotos oferece uma pista importante acerca do
pensamento sobre a exibi¢ao de imagens de violéncia, pois parece reforcar a ideia de
que imagens, de modo geral, resguardariam algum potencial de a¢do exercido sobre
aquele que vé. Torna-se ainda mais curioso pensar a extensdao dessa problemdtica
quando notamos o contexto de uso das imagens que destacam o corpo violado de
uma mulher, pois no caso da obra mencionada, as fotos circulam em museus e
galerias. Porém, ao observa-las, percebe-se que as mesmas fotografias poderiam

estar reproduzidas em jornais, revistas, blogs pessoais ou de noticias, entre outros.

Alocada na secdo temdtica “Resisténcia e medo”, Rape Scene (Figura 3) é uma
fotoperformance. Na obra, Mendieta encena uma situacdo de violéncia sexual seguida
de morte que, de fato, havia ocorrido algumas semanas antes contra uma estudante
da Universidade de lowa, mesma instituicdo na qual a artista estudara. Segundo
relatos disponibilizados pela prépria Mendieta (MULHERES RADICAIS..., 2018), 0 caso
violento obteve uma repercussao consideravel na comunidade local, incluindo ampla
cobertura jornalistica. No entanto, insatisfeita com a perspectiva sexista dada ao
caso, Mendieta propde outra elaboracao reflexiva e critica através de sua arte. Assim,
Rape scene emula a violéncia sexual efetivamente sofrida pela jovem, ou seja, faz a
simulagdo do modo de funcionamento de uma agao de violéncia.
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Figura 3 -- Rape scene, 1973 (Detalhe). Foto: Ana Mendieta.

Fonte: Mulheres radicais: arte latino-americana, 1965-1980 (2018, p. 148).

O registro fotografico dessa performance compde a obra como um todo. A
documentacdo fotografica faz parte e é, ao mesmo tempo, trago/vestigio da
performance. As fotografias componentes desse trabalho sdo o material artistico que,
até hoje, é exposto em museus e galerias.

Observadas, as fotografias de Rape scene apresentam uma poténcia intimamente
estranha e perturbadora. Convidados e conduzidos ao interior da residéncia, as
pessoas entraram e partilharam do espaco e da cena por algum tempo. No entanto,
as fotografias ndo mostram as pessoas, mas apenas o que elas veem; somente o que
conseguem ver daquela cena é o que fica registrado nas imagens que sao oferecidas
ao espectador da fotoperfomance. As imagens sdao colocadas, também, como
emulagdes do ver em uma espécie de participacdo testemunhal na cena de violéncia.

Heuer (2014), observa que, mesmo que tenha sido construida, a encenacdo na obra
de Mendieta ndo foi fotografada como uma série de retratos de uma performance.
N3o ha uma relagdo temporal direta que associaria uma foto a outra, e € isso o que
permite romper um esquema narrativo que poderia garantir uma espécie de leitura
do fato com inicio, meio e fim. Antes, pode-se ver cada fotografia, ou qualquer
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fotografia, para que o sentido de participacdo na cena se instale da mesma maneira.
Essa caracteristica se torna relevante para a observacdao e a compreensdao das
fotografias que compdem a obra, pois estd voltada para o tipo de experiéncia
sensivel que promove, e menos ancorada na valorizacdo de um referente empirico —
o fato real com a jovem estudante. Esse deslocamento no uso do préprio corpo que

ocupa o lugar do corpo real violado, portanto, ndo é mera estratégia artistica da
performance.

The absence of causality in these images, the implication of
violence but never its depiction, works to displace the viewer’s
ability to comprehend each scene as a narrative; rather the images
seem to challenge the viewer, to heighten a sense of dislocation,
mediating any sense of transparency in Mendieta’s use of her own
body in the work (HEUER, 2004).

Segundo Margareth Rago (2013), nas obras em que as proprias artistas se colocam
em cena, ou seja, quando ocupam o centro das questdes artisticas, pode-se afirmar
que o uso de si, a colocacdo de seu préprio corpo na composicao de cenas evidencia
uma acao criadora que é, simultaneamente, subjetiva e reflexiva.

Especialmente forte é o contraste do ato de falar de si sem
constituir uma narrativa autobiogréfica, de produzir um eu ficticio
para expressar uma critica social a identidade feminina e as
representagdes dominantes do corpo feminino, valendo-se do
préprio corpo, fazendo de si mesma a personagem central (RAGO,

2013).

Nas imagens, Mendieta performa a violéncia sexual revivendo-a através de seu
préprio corpo. Ao trazer para si um acontecimento real ocorrido com outra jovem, a
artista se pde na situacao de compartilhamento de dor e sofrimento de modo intimo
e empatico. Ao elaborar, artisticamente, a aproximacdo a dor de outra, a obra - como
um todo imagético — apresenta, portanto, um valor tanto narrativo (quando
entrelaca a sua palavra ao silenciamento de outrem) quanto expressivo (quando
conjuga seu proprio corpo na reescritura de sensacbes e sentimentos
experienciados). Desse modo, ndo podemos esquecer que Rape scene é uma mistura
de performance e fotografia, do instante do acontecimento real com o revivido
ficcional, e mais especificamente ainda, de autorretratos que ndo pretendem ser um
equivalente cronoldgico do fato ocorrido, mas experimentado. Dai o destaque na
iluminagdo do corpo, na disposi¢ao de uma pose, na ambiéncia sombria e ldgubre,
nos arranjos de enquadramento, entre outros elementos visuais de cena levados a
fotografia, que funcionam como chaves de leitura da obra, ou melhor, a partir da
reinscricao do corpo no acontecimento violento.

A énfase no corpo brutalizado e violado revela que o corpo da mulher assume mais
do que um revestimento bioldgico, mas uma subjetividade expressiva. Assim, o corpo
de Mendieta torna-se um elemento de construg¢do de significados; é um corpo de
mulher, que poderia ser o da jovem violentada e morta em lowa, mas que também
poderia ser extensivo a tantas outras mulheres violadas, do passado ou do presente,

e que assumem uma convergéncia no corpo oferecido e disposto da artista.

Em cada uma dessas obras, nota-se que, ao agregar outras matérias, ao serem
inscritas em outros corpos, as violéncias corporais - também sociais, culturais e
politicas — sdo melhor observadas como uma condicdo efetivamente contextual,
“enunciativa” ou de “enquadramento” - apontaria Butler (2016). Desse modo,
entende-se que as violéncias de género resistem, sdo mantidas e se perpetuam por
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formas de enquadramento da imagem, pela forma como sdo elaboradas, e cujos
desdobramentos atravessam os modos de ver em nossa sociedade.

Os estudos de género, had algum tempo, preconizam que a formacdo e concepc¢ao
que se tem sobre género advém de um processo histdrico e cultural elaborado por
um conjunto de discursos, ideologias, praticas institucionais, comportamentos
normativos, entre outros, calcado na diferenciacdio dos papeis entre homens e
mulheres. Porém, também, ha algum tempo, as formas de resisténcia e proposi¢ao
de rupturas desse processo podem ser observadas, e o campo das artes constitui um
dos exemplos mais proficuos.

A producdo visual decorrente das préprias mulheres artistas pode ser compreendida
como importante agente desestabilizador das normatizacbes de género.
Independentemente da discussdao mais especifica sobre uma arte engajada, arte
politica ou intitulada feminista, o fato é que as artistas buscaram - e buscam -
promover rupturas com os modelos heteronormativos, sobretudo quando refletem o
uso do corpo da mulher.

Na pintura, na fotografia, no video, na escultura, entre outras manifestacdes visuais,
apresentam-se inumeros exemplos que, sob diversos recortes temporais, poderiam
ser trazidos para demonstrar as diferentes marcac¢des culturais, sociais e estéticas
sobre o corpo. O que importa ressaltar é que, na maior parte deles, ainda se observa
o predominio de uma perspectiva unilateral e hegemonica de género que mantém o
corpo da mulher como objeto de desejo, de erotizacdo, de passividade ou de
exotismo. Contudo, quando sao as prdprias artistas a apresentarem, através de seus
trabalhos, os corpos de mulheres, outros e diferentes elementos comparecem nas
producdes; aspectos como subjetividade, autorrepresentacdo e experiéncia,
deslocam o corpo da mulher dos lugares normatizados em que foram concebidos
durante séculos de modo a propor outros vieses que possibilitem desestabilizar tanto
as representacdes do corpo feminino violado quanto as naturalizagdes dos modos de
ver.

A GUISA DE CONCLUSAO

A politica das imagens estd intrinsecamente ligada a0 modo como, nas imagens,
operagdes constituem regimes de visibilidade capazes de regular e constranger o
aparecer, a exposicao dos sujeitos, além de construir regulacdes para a distancia do
espectador.

A visibilidade perturba profundamente as condicbes em que o
sujeito se forma, se constrdi. Ela desloca a fronteira entre interior e
exterior em cada individuo, do mesmo modo que as fronteiras
entre individuo e mundo exterior. Talvez devamos indagar se ela
apaga, se ela induz outras formas de percepcdo, outros modos de
subjetividade (HAROCHE, 2015, p.6).

Compreende-se, portanto, que sdo as naturalizacbes que refletem ainda as formas de
violéncia que se perpetuam, que constituem os enquadramentos e os esquemas de
legibilidade que determinam e reproduzem as condi¢bes de aparicao dessas
mulheres em seus corpos violados. Segundo Butler (2015; 2016), uma das tarefas mais
urgentes deste tempo é questionar a violéncia das normatividades. No caso desta
pesquisa, em especial, trata-se de questionar como o poder enquadra nosso olhar
sobre os corpos femininos violados, bem como seus significados e seus valores
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enquanto imagem, e que sdo ainda fartamente expostos e apropriados em diversos
veiculos e meios de comunica¢dao — da imprensa as redes sociais.

As imagens observadas neste texto, ainda que de modo preliminar, tratam, portanto,
de uma vida corporal considerada finita e precdria, mas isso implica notar que “o
corpo estd sempre a mercé de formas de sociabilidade e de ambientes que limitam
sua autonomia individual. A condi¢ao compartilhada de precariedade significa que o
corpo é constitutivamente social e interdependente” (BUTLER 2016, p. 53). Dai seu
jogo duplo entre imagem e corpo elaborados nas produg¢des visuais trazidas como
fotoperformances, pois ambos sdo possiveis vetores de vulnerabilidade ou de
potencialidade, a depender dos modos de agenciamentos implicados na imagem.

Aprender a enxergar o enquadramento que nos cega para aquilo que vemos nao é
tarefa facil. E se existe um papel critico para a cultura visual é precisamente tematizar
o enquadramento coercitivo, o enquadramento que rege a norma desumanizadora,
que restringe o perceptivel e, na verdade, até o que pode ser (BUTLER, 2016, p. 149).

Artigo recebido em 31/01/2019 e aprovado em 07/05/2019.
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