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Resumo

O presente artigo analisa a tecnologia utilizada no modelo de distribuicdo de musica e audiovisual por meio de
streaming, abordando as questBes juridicas e polemicas do licenciamento e remuneracdo dos autores e
produtores de contetdos na INTERNET. O conceito de execucdo publica para legitimar a gestdo de Direitos
Autorais pelo ECAD nos servigos de streaming tem sido objeto de controvérsias, inobstante o entendimento
dado pela justica brasileira, que acarreta numa dupla camada de remuneracdo retendo altos ganhos que viriam a
ser dos artistas e produtores de contelido. A pesquisa permite concluir que a respeito da tecnologia streaming e a
gestdo de direitos autorais deve ser pensada a nivel global para uma justa remuneracéo dos autores.

Palavras-chave: Gestdo Coletiva de Direitos Autorais — Streaming.

CROWD MANAGEMENT OF COPYRIGHT AND STREAMING

Abstract

The present article analyses the technology employed in the streaming distribution model of music and
audiovisual content, addressing legal matters and controversies of the licensing and payment of authors and
content producers in the internet. The concept of public execution to legitimize the collective management of
Copyright by ECAD in streaming services has been object of controversy, regardless of the understanding of
Brazilian justice, which results in a “second layer” of money collection that retains a great amount of profit
which would have been destined to artists and content producers. The research concludes that the streaming
technology and the collective management of Copyright must be discussed in a global level to ensure a fair
payment to authors.
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1 STREAMING SUA TECNOLOGIA E MODALIDADES

A principio para se analisar o conceito de streaming, deve-se conhecer 0s seus aspectos
técnicos subjacentes ao novo modelo de negdcios de distribuicdo de musica e audio visuais
pela Internet.

O streaming é tecnologia que realiza uma distribui¢do online de pacotes de dados que
surgiu em 2006, mas que somente nos Ultimos quatro anos teve seu uso massificado na
Internet, a tal ponto de que o download, passa a ser deixado de lado, para dar espago ao
servico de streaming que permite uma maior interatividade, possibilitando a criagdo de
playlists, ndo sendo mais necessario possuir memdria no computador ou celular: basta o
acesso a internet e um login e senha.

O streaming se divide em duas modalidades: ndo interativo e interativo (on demand).

O Streaming ndo interativo é aquele em que a interatividade quase ndo existe. E o
modelo que se aproxima muito das réadios tradicionais. Aqui 0 usuério ndo possui liberdade
de escolha do que deseja ouvir ou ver. Nesta modalidade que se encontra o chamado
simulcasting, espécie de radio online que reproduz, simultaneamente, um programa via
radiofuséo.

A segunda modalidade diz respeito ao streaming interativo, também chamado de
streaming on demand. Nesta modalidade, o usuario pode iniciar a transmissdo da obra
quando desejar, como se dispusesse do fonograma. E onde se enquadra o chamado
webcasting. Também é a modalidade que se enguadram as principais plataformas de
streaming.

O streaming on demand surge como um novo agente intermediador na inddstria
fonogréfica, funcionando a0 mesmo tempo como tecnologia e loja. E nesta modalidade que
surgem as maiores discussOes acerca da tecnologia, no que toca a uma justa remuneracao dos

Direitos Autorais do conteido que esta sendo transmitido em tais plataformas.
2 O LICENCIAMENTE DAS OBRAS MUSICAIS NAS PLATAFORMAS
A remuneragdo do servico se baseia na parcela paga de usuarios que possuem a

assinatura. A maior parte da receita é utilizada para pagar o licenciamento das musicas e 0s

custos da empresa.
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O valor das assinaturas & determinado pelas matrizes das empresas, de forma que
ainda ha uma dependéncia das gravadoras e dos acordos firmados®.

Muitas destas plataformas possuem a opgdo da assinatura gratuita. E o caso do
Spotify*. Nestes casos as op¢des sdo mais restritas, tendo, por exemplo, um ndmero limitado
de vezes para trocar de musica. E uma estratégia adotada pelas plataformas para demonstrar o
produto e mostrar os beneficios da versdo paga.

Outra limitagio apresentada pelo modelo freemium® é a presenca constante de
propagandas. A publicidade serviria para cobrir os custos desta op¢do gratuita. E o que se
denomina de modelo de flot: geragdo de renda por associagio com a publicidade®. Contudo,
os produtores de contetdo discordam desta forma de remuneracgdo, exigindo valores fixos,
independente do numero de usuarios.

O licenciamento das obras musicais nas plataformas de streaming e a busca de uma
justa remuneracgéo dos autores e interpretes, ganhou visibilidade no polémico caso da cantora
Taylor Swift que foi muito criticada por ter retirado todos os seus albuns do catalogo de um
dos maiores servicos de streaming, o Spotify, em novembro de 2014. Coincidentemente, foi
na mesma época em que seu album de maior sucesso, “1989”, foi langado mundialmente.

Swift, que ja possuia uma bem-sucedida carreira, foi recordista de publico com a
turné do show “1989”, e ainda, o album fisico vendeu mais 10 milhdes de cdpias e sendo que
ela ainda vendeu mais de 100 milhdes de singles apenas nos Estados Unidos.

Apds o atingimento desta marca de vendagem expressiva de albuns fisicos em 08 de
junho de 2017, a cantora surpreende anunciar seu retorno aos servigos de streaming. Em um
més na plataforma, Swift chegou a quase 18 milhdes de ouvintes e seis milhdes de
seguidores. A musica mais tocada do album “1989” teve 83 milhdes de streams, um fato
grandioso, se tratando de uma cancdo lancada ha quase trés anos

Mas o que mudou? Seu retorno foi um presente aos seus fiéis fas ou ela finalmente

chegou a um acordo em relagdo aos contratos com as plataformas de streaming?

3 FRANCISCO, Pedro Augusto P.; VALENTE, Mariana Giorgetti (Org.). Do radio ao streaming: ECAD, Direito autoral e
musica no Brasil. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2016. 390 p. p.280.

4 Spotify é um servico de muisica comercial em streaming, podcasts e video comercial que fornece contetido provido de
restricdo de gestdo de direitos digitais de gravadoras e empresas de midia, incluindo a Universal Music, a Sony Music e a
Warner Music.

5 Freemium é um modelo de negdcio em que um produto ou servico proprietario (tipicamente uma oferta digital como
software, midia, jogos ou servicos web) ¢é oferecido gratuitamente, mas dinheiro é cobrado a usuarios premium por recursos
adicionais, funcionalidade ou bens virtuais

6 PESSERL, Alexandre Ricardo. Estudos comparados sobre Direitos Autorais no Ambiente Digital (Internet): Produto
04 — Solugdes Implementadas por empresas. Brasilia: Ministério da Cultura, 2014. p. 22.
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Os embates de Swift contra os servigos de streaming, principalmente o Spotify,
deixam a mostra a insatisfacdo que alguns musicos possuem em relacdo a este tipo de
plataforma.

O Spotify é a plataforma mais famosa. Em marco de 2017, chegou a marca de 50
milhdes de assinaturas’ pagas e os niimeros sé crescem.

Por que um servigo que se mantem em crescimento incomoda os artistas? Como
garantir a justa remuneracdo dos cantores? Como o Brasil lida com esta tecnologia? E o
direito autoral?

O servico de streaming é uma nova modalidade de distribuicdo de conteudo
promovido por gravadoras e empresas de midia, sendo necessario compreender como a
gestdo de direitos autorais se opera neste ambiente digital para protecdo dos interesses dos

autores e criadores e sua justa remuneracao.

3 A GESTAO DE DIREITOS AUTORAIS NOS SERVICOS DE STREAMING

Aos compositores, interpretes e produtores de obras audio/visuais lhes sdo garantidos
os direitos morais e patrimoniais relativamente a sua criacéo intelectual, j& a quase 20 anos
pela Lei n. 9.610/98.

Ressalte-se que, é na utilizacdo da obra pelo publico que lhes proporciona a
remuneracao a qual a protecdo lhes da direito. Para que isto ocorra, € necessaria uma efetiva
fiscalizacdo a fim de que os direitos de autor ndo sejam violados. Originalmente, a gestdo
destes direitos € prerrogativa do titular e/ou autor da obra, conforme o artigo 98, da Lei
9.610/98. No entanto, devido a intensa veiculacdo da obra e a impossibilidade fisica de
fiscalizacao, torna-se ineficaz a atuacéo por parte do proprio titular.®

Assim, com o intuito de resguardar e efetivar a autorizacdo, o controle, a arrecadagao
e a distribuicdo dos direitos, os artistas tém a faculdade de reunirem-se em associacfes de
gestdo coletiva dos direitos autorais na utilizacdo comercial de suas obras.

Contudo a rapidez da inser¢do no mercado dos servicos de streaming foi

surpreendente, a ponto de que em janeiro de 2017, os DVDs e Blu-rays deixaram de ser o

7 REUTERS. Spotify atinge 50 milhdes de assinantes pagos: Servico sueco de streaming de mdsicas aumenta em 25% a
base de usuarios pagantes em menos de seis meses. Disponivel em: http://gl.globo.com/tecnologia/noticia/spotify-atinge-50-
milhoes-de-assinantes-pagos.ghtml. Publicado em 03 mar. 2017. Acesso em: 04 jul. 2017.

8 WACHOWICZ, Marcos. A GESTAO COLETIVA DE DIREITOS AUTORAIS DA OBRA MUSICAL: titularidade
originaria, supervisdo plblica e transparéncia. In: SIMAO, J.F.; BELTRAO, S.R. Estudos em Homenagem a José de
Oliveira Ascensao - Direito Civil: Estudos Em Homenagem A José De Oliveira Ascensdo: Direito Privado. Editora: Atlas.
Edigdo: 12/ 2015, pg. 268.
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meio mais lucrativo para distribuicdo de midia no Reino Unido, sendo ultrapassados pelo
download digital e streaming.®

E preciso ter-se claro que somente a empresa Spotify possui mais de 30 milhdes de
obras em seu acervo®. E um nimero inimaginavel de musicas, sequer pensando ha 20 anos.

Com um acervo tdo imenso, é possivel controlar a distribuicéo de direitos autorais das obras?

3.1 0S MODELOS DE GESTAO COLETIVA DE DIREITOS AUTORAIS

O controle dos Direitos Autorais tradicionalmente é feito através das entidades de
gestdo coletiva, a qual é definida pela Organizacdo Mundial de Propriedade Intelectual
(OMPI), como o exercicio de direito de autor e direitos conexos, por meio de organizacoes
que agem no interesse e em nome dos titulares das obras!!. Segundo a OMPI, ha trés
modelos de gestéo coletiva: o tradicional, o one-stop-shopse e o dos centros de compensacao
de direitos.

O primeiro é o modelo tradicional, no qual as entidades atuam em nome dos seus
membros, negociando taxas, licencas e distribuindo royalties. Ndo ha um envolvimento direto
do titular no processo.

O segundo modelo é denominado de one-stop-shops. Funciona como uma juncgdo das
entidades de gestdo coletiva, formando uma fonte centralizada e facilitando a obtengéo de
licencas. E o modelo adotado pela plataforma da Apple, o iTunes. No Brasil, quem realiza a
intermediacdo ¢ a UBEM (Unido Brasileira de Editoras de Musica)*2.

O ultimo modelo diz respeito ao que se chama de centros de compensacgéo de direitos
(right clearance centers). Neste modelo, as licengas sdo concedidas aos usuérios. Os centros
de compensacdo atuam como um agente do titular dos direitos. Este, por sua vez, esta
diretamente envolvido na determinacdo dos termos de uso das suas proprias obras.

A gestdo coletiva € uma espécie de atividade administrativa que possibilita aos

detentores dos direitos autorais e conexos receberem pelo uso de suas obras. Estes detentores

9 HIGA, Paulo. Nem a Sony esperava que a decadéncia dos DVDs e Blu-ray fosse tdo rapida. A Sony Pictures sofre perdas
de R$ 3 hilhGes devido ao declinio da midia fisica. Disponivel em: https://tecnoblog.net/206492/sony-decadencia-dvd-blu-
ray-perdas/ Publicado em: 27 jan. 2017. Acesso em: 20 jul.2017

10 SILVA, Victor Hugo. Do catalogo ao consumo de dados: qual o melhor streaming de musica?

Disponivel em: http://tecnologia.ig.com.br/2016-03-24/do-catalogo-ao-consumo-de-dados-qual-o-melhor-streaming-de-
musica.html. Publicado em: 24 mar. 2016. Acesso em: 05 jul. 2017

1 'Word Intellectual Property Organization. Collective Management of Copyright and Related Rights. Disponivel em:
<http://www.wipo.int/copyright/en/management/>. Acesso em: 19 out. 2016. 6

12 FRANCISCO, Pedro Augusto P.; VALENTE, Mariana Giorgetti (Org.). Do radio ao streaming: ECAD, Direito autoral e
musica no Brasil. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2016. 390 p. p.333
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se relnem em associa¢Oes que servem como mandatérias de diversos titulares de direitos
autorais, podendo até mesmo recolher os valores devidos a titulo das obras.

A grande vantagem é a forma de reduzir os custos e de redistribuir os valores
arrecadados, além de fiscalizar, uma vez que é muito dificil realizar um controle por conta

prépria de cada titular.

3.2 O SISTEMA DE GESTAO COLETIVA NO BRASIL

No Brasil, a gestdo coletiva é realizada na forma de um monopolio legal, com um
Unico escritorio sendo responsavel pelos direitos advindos da execugdo publica: o ECAD
(Escritério Central de Arrecadacdo e Distribuicdo). A gestdo coletiva se encontra positivada
na Lei de Direitos Autorais (Lei 9610/98, artigos 97 a 100) e regulamentada pelo Decreto
8.469/2015).

O ECAD é uma associacao das associacOes de gestdo coletiva, funcionando como um
ente centralizador da arrecadacéo e distribuicdo dos direitos decorrentes da execucéo publica.

Este modelo é duramente criticado, pois seria um desperdicio de recursos
administrativos, o que diminuiria o ganho final do titular do direito. E o que se chama de
“dupla camada”. Para além do escritorio central, outras associagdes ficam responsaveis pelo
cadastro das obras e repasse dos valores®.

Ademais, é o0 ECAD quem define os precos a serem cobrados pelo uso da obra,
considerando importancia da mdsica para o estabelecimento que a utiliza, a atividade
exercida pelo usuério da obra, a periodicidade da sua utilizacdo e a maneira como a
apresentacio se realizal*

Alguns autores, como Carlos Alberto Bittar, criticam esta cobranca, uma vez que nao
haveria um padrdo minimo ou maximo desta cobranca, o que deveria ser determinado a partir
de lei ou por pactuacéo privada’®.

O sistema de gestédo coletiva também é criticado pela obrigatoriedade de associacéo.

O professor José de Oliveira Ascengdo afirma que estas limitacbes do controle das obras

13 FRANCISCO, Pedro Augusto P.; VALENTE, Mariana Giorgetti (Org.). Do radio ao streaming: ECAD, Direito autoral e
musica no Brasil. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2016. 390 p. p.171

14 ARENHART, Gabriela. Gestdo Coletiva de Direitos Autorais e a Necessidade de Supervisdo Estatal. Publicado em:
25 jul. 2014. Disponivel em: http://www.gedai.com.br/?q=pt- br/content/gest%C3%A30-coletiva-de-direitos-autorais-e-
necessidade-de-supervis%C3%A30-estatal

15 BITTAR, Carlos Alberto. Contornos atuais do Direito do Autor. Séo Paulo: Revista dos Tribunais, 1999.
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levariam a uma gestdo coletiva necessaria, obrigatorial®. Criar-se-ia uma nova relagéo: autor
— associagdo — usuario.

Outra critica se d& na esfera da concessdao das licencas. No Brasil, utiliza-se as
chamadas blanket licenses (licencas em brancos). Sdo licencas que ndo especificam quais
obras sdo abrangidas nem quantas vezes elas serdo executadas, somente cuidando do prazo
para sua utilizacdo. O problema é que este tipo de licenca gera um prejuizo muito grande ao

usuario, uma vez que ele dificilmente utilizara o repertorio integralmente.

4 O STREAMING E O CONCEITO DE EXECUCAO PUBLICA

Dentre os direitos que sdo abarcados pelas entidades de gestdo coletiva, destaca-se 0
que se chama de direito de execucdo publica. No Brasil, é o direito que fundamenta o
funcionamento do ECAD encontra-se positivado no artigo 68 da Lei de Direitos Autorais.’

O Direito de Execugdo Publica diz respeito as execucGes de obras musicais ou litero-
musicais em locais de frequéncia coletiva®, entendida esta como sendo os locais que VAo
além da esfera individual, locais onde ha um niimero consideravel de pessoas. E a partir desta
nocao que se legitima a cobranca.

No Brasil, a discussdo se da em torno da possibilidade do ECAD realizar a cobranca,

partindo do pressuposto do streaming como forma de execucdo publica.

16 ASCENSAO, José de Oliveira. Direito autoral. Rio de Janeiro: Renovar, 1997. p. 620

17 Art. 68. Sem prévia e expressa autorizagdo do autor ou titular, ndo poderdo ser utilizadas obras teatrais, composicdes
musicais ou litero-musicais e fonogramas, em representacdes e execugdes publicas.

()

§ 2° Considera-se execucdo publica a utilizagdo de composi¢des musicais ou litero-musicais, mediante a participagdo de
artistas, remunerados ou ndo, ou a utilizacdo de fonogramas e obras audiovisuais, em locais de frequéncia coletiva, por
quaisquer processos, inclusive a radiodifuséo ou transmisséo por qualquer modalidade, e a exibigdo cinematogréafica.

§ 3° Consideram-se locais de frequéncia coletiva os teatros, cinemas, salGes de baile ou concertos, boates, bares, clubes ou
associacOes de qualquer natureza, lojas, estabelecimentos comerciais e industriais, estadios, circos, feiras, restaurantes,
hotéis, motéis, clinicas, hospitais, 6rgdos publicos da administracdo direta ou indireta, fundacionais e estatais, meios de
transporte de passageiros terrestre, maritimo, fluvial ou aéreo, ou onde quer que se representem, executem ou transmitam
obras literdrias, artisticas ou cientificas.

§ 4° Previamente a realizacéo da execucéo publica, o empresario devera apresentar ao escritorio central, previsto no art. 99, a
comprovacédo dos recolhimentos relativos aos direitos autorais.

§ 5° Quando a remuneracdo depender da frequéncia do publico, podera o empresario, por convénio com o escritdrio central,
pagar o preco apos a realizacdo da execugdo publica.

§ 6° O usuario entregard a entidade responsavel pela arrecadagdo dos direitos relativos a execucdo ou exibigdo publica,
imediatamente apds o ato de comunicagdo ao publico, relagdo completa das obras e fonogramas utilizados, e a tornara
publica e de livre acesso, juntamente com os valores pagos, em seu sitio eletronico ou, em ndo havendo este, no local da
comunicacdo e em sua sede.

()
18 FRANCISCO, Pedro Augusto P.; VALENTE, Mariana Giorgetti (Org.). Do radio ao streaming: ECAD, Direito autoral e
musica no Brasil. Rio de Janeiro: Beco do Azougue, 2016. 390 p. p.139.
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O caso mais emblematico diz respeito a empresa de telefonia Oi. O ECAD intentava
que a extinta Radio Oi pagasse pela veiculagdo da programacdo da réadio tradicional na
internet.

A partir deste caso, o Judiciario firmou o conceito de simulcasting e webcasting: (i)
SIMULCASTING. Como sendo a transmisséo simultédnea difundida por meio de sinais
convencionais, sendo vedado por ser o novo recolhimento uma dupla cobranga sobre o
mesmo fato gerado (bis in idem), e; (ii) WEBCASTING. Entendido como uma tecnologia
que possibilita o envio de informacdes através de pacotes de dados por Rede de
Computadores, e, portanto, a execu¢do de midia em computador e distribuicdo digital de
fonogramas ensejando um novo fato gerador que autoriza a cobranca de Direitos Autorais
pela utilizaco de obra litero-musical.*°

O acordao referente a Apelacdo Civel n°. 0174958.45.2009.8.19.000 define o conceito
de execucdo publica como transmitir, comunicar ou colocar a disposi¢do do publico uma
obra, através de qualquer meio ou processo e que 0s integrantes desse publico recebem essa
obra no mesmo lugar ou em locais separados, a0 mesmo tempo ou tempos diferentes.

Como o streaming se trata verdadeiramente do chamado webcasting (modalidade
interativa), dar-se-ia inicio a um novo fato gerador de cobranca dos direitos autorais,
legitimando o ECAD para recolher estes valores.

Entretanto, em sede recursal, foi afastada a nogdo de webcasting como execucao
publica (recurso especial n® 1.559.264). Segundo o ac6rddo, embora o acervo musical esteja
disponibilizado no site da radio ao acesso publico, resta evidente que uma vez selecionado
pelo usuario o conteddo que deseja ouvir, sera iniciada uma transmissdo individual e
dedicada, cuja execucdo da obra musical sera restrita apenas a localidade daquele usuério. A
transmissdo de musica pela Internet na modalidade webcasting, tal como descrita na presente
hipotese, ndo se configura como execugdo publica de obras musicais, nem em local de
frequéncia coletiva”?’.

Em 09 de novembro de 2016, o Ministro Marco Aurélio Bellizze afirmou que o
pagamento em razdo de execucdo publica implicaria em um bis in idem, de forma que apenas

o simulcasting seria considerado para fim de cobranca pelo ECAD.

19 BRASIL. Tribunal de Justica do Estado do Rio de Janeiro. Apelacdo Civel n°® 0174958.45.2009.8.19.0001. Relator:
Desembargador Antonio Saldanha Palheiro. Rio de Janeiro, RIO DE JANEIRO, 12 de abril de 2011.

20 BRASIL. Tribunal de Justica do Estado do Rio de Janeiro. Recurso Especial n° 1.559.264. Relator: Ministro Ricardo
Villas Boas Cueva. RIO DE JANEIRO, 21 de outubro de 2015
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Contudo, em deciséo datada em 15 de fevereiro de 2017, o Ministro Villas Boas
Cueva alterou o entendimento anterior, entendendo que a disponibilizacdo das obras musicais
por meio da tecnologia STREAMING. SIMULCASTING E WEBCASTING, configura
execucdo publica sendo um novo fato gerador cuja tabela de precos é fixada pelo ECAD.
Apontando ainda que, € irrelevante a quantidade de pessoas que se encontram no ambiente de
execucdo musical para a configuracdo de um local como de frequéncia coletiva. Relevante,
assim, € a colocacdo das obras ao alcance de uma coletividade frequentadora do ambiente
digital, que podera, a qualquer momento, acessar o acervo ali disponibilizado. Logo, o que
caracteriza a execucdo publica de obra musical pela internet é a sua disponibilizacdo
decorrente da transmissdo em si considerada, tendo em vista o potencial alcance de nimero
indeterminado de pessoas.?

Segundo a decisdo, 0 que importa é a colocacdo das obras ao alcance de uma
coletividade frequentadora do ambiente digital, que podera a qualquer momento acessar 0
acervo ali disponibilizado.

O que caracteriza a execucdo publica no ambiente digital seria sua disponibilizacédo
decorrente da transmissdo em si considerada, tendo em vista o potencial alcance de niumero
indeterminado de pessoas.

As plataformas digitais permitem um alcance indeterminado e irrestrito de usuérios,
em todos os cantos do mundo, elevando exponencialmente a capacidade de exploracdo
econdmica das obras.

A sociedade informacional abre uma nova no¢do do que é publico. Hoje, o simples
fato de a obra intelectual estar a disposicao, ao alcance do publico, no ambiente coletivo da
internet, por si s6, é capaz de tornar a execucao musical publica.

A autorizacdo de cobranca de direitos autorais pelo ECAD nas transmissfes via
streaming ndo se da em decorréncia do ato praticado pelo individuo que acessa o site, mas,
sim, pelo ato do provedor que o mantém, disponibilizando a todos, ou seja, ao publico em
geral, 0 acesso ao conteudo.

Assim, tanto o simulcasting quanto o webcasting caracterizariam execugéo publica.

Neste ponto, importante se falar em um novo direito, chamado de direito de colocagdo
a disposicio do publico, conhecido também por making available. E um direito surgido na
metade dos anos 90, a fim de orientar a legislacdo sobre direitos autorais no ambiente digital,

uma verdadeira solucéo geral.

2IBRASIL. Superior Tribunal de Justica. Recurso Especial n® 1.559.264. Brasilia, DF, 15 de fevereiro de 2017.
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Trata-se do direito de autorizar a disponibilizacdo para o publico, por qualquer meio,
a fim de que o ouvinte possa acessar o0 fonograma quando e onde desejar.

No Brasil, este conceito se encontra positivado no artigo 29, VII da Lei de Direito
Autoral. E uma nova nogdo que traz a ideia da distribuicdo, o que ocorre no webcasting e
streaming on demand.

A partir da decisdo proferida pelo STJ, o direito de colocacdo a disposi¢do do publico
acabaria se caracterizando como forma de execucdo publica e, portanto, legitimando a
cobranca pelo ECAD.

Para além das discussGes acerca de ser 0 servigo de streaming uma execuc¢do publica
ou da parte dos artistas em ndo concordam com os termos estabelecidos pelas plataformas de
streaming, ha outras questdes polemicas que também devem ser consideradas, a saber:

A) Alto custo estrutural. E necessario um nimero muito grande de usuarios para
que o negocio seja rentavel. 1sso acaba gerando uma dependéncia ainda maior das
plataformas com os detentores de contetdo.

B) Conectividade. E absolutamente necessario que a conectividade com a internet
seja veloz para que o servico funcione de forma adequada. Em paises como o
Brasil, a conexdo com a internet é extremamente lenta, o que prejudica na hora de
recebimento do sinal e dos dados, diminuindo a qualidade das musicas e filmes.

C) Transparéncia. E necessario destacar a pouca transparéncia das plataformas no
que tange a distribuicdo dos direitos autorais. Sdo informacdes dificeis de serem
encontradas, as quais raramente chegam aos usuarios e artistas. S8o valores
determinados pelas gravadoras, com pouca participa¢cdo de quem produziu a obra.

Dentre as trés principais plataformas de streaming musical, o Spotify divulgou que
paga uma media por reproducdo entre 0,006 e 0,0084 dolares, ou pouco mais de 0,005 e
0,0074 euros. A Apple Music paga cerca de 0,005% por reproducdo, segundo dados que
chegaram a Digital Music News??. O Tidal, plataforma fundada especificamente com o
objetivo de aumentar os ganhos para os musicos, também mantém segredo relativamente as
porcentagens pagas aos artistas e ao valor médio de uma reproducdo de uma cancdo. Valores
ndo oficiais divulgados pela Digital Music News apontam para uma média de cerca de 0,01$

por reproducio?.

22 SILVA, Marta Santos. Ouvir uma cangdo no Spotify vale 0,005€. Mas isso é muito ou pouco?. 2016. Disponivel em:
<https://eco.pt/2016/11/13/ouvir-uma-cancao-no-spotify-vale-0005e-mas-isso-e- muito-ou-pouco/>.
2 Valores apurados no primeiro semestre de 2016.
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Frisa-se que estes valores sdo todos aproximados, uma vez que quase ndo ha

divulgacdo ampla acerca do tema.

5 O STREAMING PARA ALEM DA INDUSTRIA MUSICAL

A industria dos videos e filmes também utiliza a tecnologia streaming. Cabe aqui
ressaltar duas das principais plataformas mundiais: YouTube e Netflix.

O YouTube € a plataforma de videos online mais utilizada em todo o planeta. A
plataforma foi criada em 2005, com intuito de compartilhar videos. Em 2006 a plataforma foi
comprada pelo Google, por mais de um bilhdo de dolares?.

Desde entéo, a 0 YouTube possui cerca de um bilhdo de usuarios, quase um terco de
todos os usuérios da internet. A plataforma afirma ter distribuido US$ 2 bilhdes para os
titulares de direitos que optaram por gerar receitas com reivindicacfes desde que o Content
ID foi lancado em 2007%.

Importante destacar a nocéo de Content ID. E um sistema utilizado pelos proprietarios
de direito autoral para identificar e gerenciar o contetdo deles no YouTube com facilidade,
partindo de um banco de dados de arquivos enviados pelos proprietarios do conteudo.

A partir disto, os proprietarios podem bloquear a visualizagdo de um video inteiro ou
gerar renda com o video ao veicular andincios e, em alguns casos, ao compartilhar a receita
com o usuario que fez o envio ou, ainda, rastrear as estatisticas de visualizagio do video?®.

Caso haja violacdo dos direitos autorais, o proprietario pode reivindicar o Content ID,
de forma que pode exigir a remoc&o do video, respeitando o DMCA?'.

A plataforma também se envolveu em uma discussdo acerca da existéncia de
execucdo publica. Em decisdo de novembro de 2016, foi determinado que a execucao publica
sO se daria nos casos de transmissdo ao vivo dentro da plataforma. Nestes casos, deve-se
pagar ao ECAD o valor de 1% em cima do que for arrecadado com a publicidade dos

videos?,

24 CARPANEZ, Juliana. GOOGLE COMPRA SITE YOUTUBE POR US$ 1,65 BILHAO: Apesar de ja ter seu préprio
servico de exibicdo de videos, a pagina do Google ndo conquistou a mesma popularidade do YouTube. 2006. Disponivel em:
<http://g1.globo.com/Noticias/Tecnologia/0,,AA1304481-6174,00.html>. Acesso em: 09 jul. 2017.

% InformagGes disponiveis no site da plataforma.

% Disponivel em https://support.google.com/youtube/answer/2797370?hl=pt-BR

27 Disponivel em https://support.google.com/youtube/answer/2814000?hl=pt-BR&ref topic=2778545

2 BRASIL. Tribunal de Justi¢a do Estado do Rio de Janeiro. Ag&o civel n°® 0116365-13.2015.8.19.0001. Rio de Janeiro, RJ,
22 de novembro de 2016.
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A Netflix, por sua vez, é conhecida por ser uma das mais importantes plataformas de
filmes, seriados e documentérios em todo o mundo. Esta disponivel em 190 paises e possuli
mais de 100 milhdes de usuarios no planeta.

Para o licenciamento das obras, a plataforma realiza parcerias com os provedores de
conteudo para licenciar direitos de transmissdo, além do conteudo original, produzido pela
empresa?®. Para um determinado filme ou seriado se manter no catalogo, a plataforma analisa
a quantidade de visualizacdes e o valor do contrato. Por exemplo, quanto mais premiado e
com artistas de sucesso, mais caro serd o valor da licenca.

Uma das grandes criticas acerca da plataforma da Netflix diz respeito a disparidade
dos acervos de diversos paises. Por exemplo, os filmes disponibilizados nos Estados Unidos
sdo mais diversificados que no acervo brasileiro. Este fato se da pelo fato de muitos
detentores de contetdo ndo verem retorno financeiro na distribuicdo para além de
determinada regido, principalmente quando ha mais de um detentor do contetido envolvido®.

O proprio CEO da empresa afirmou que possui interesse na unificacdo do catélogo.
Isto seria uma alternativa para evitar a pirataria dentro da prépria plataforma, uma vez que
muitos usuarios utilizam das chamadas redes VPN para alterar o IP do aparelho e acessar o
catélogo de outros paises.

Apesar dos esforcos da Netflix, os grandes estidios ndo possuem interesse nesta
unificacdo, o que impossibilita qualquer reacdo por parte da empresa, uma vez que ela

depende dos contratos para distribuir o conteudo.

6 CONSIDERACOES FINAIS

A tecnologia do streaming vem dominando o ambiente digital. Apesar de ser seu
principal foco, ndo é apenas a industria fonografica que se utiliza desta inovacéo.

As plataformas surgem para tentar controlar o sistema de pirataria, tdo difundido nas
ultimas decadas. As pessoas tém deixado de consumir produtos sem licenga para se tornarem
usuarios de programas como a Netflix e o Spotify.

Entretanto, apesar de ser uma tecnologia em plena expansdo, ainda ha pontos

controversos.

2 Disponivel em https://help.netflix.com/pt/node/4976
30 Disponivel em https://help.netflix.com/pt/node/4976
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As grandes gravadoras e estdios ainda detém um grande poder de decisdo acerca do
licenciamento das obras. As plataformas se veem reféns de um sistema que pouco permite
flexibilidade na hora de contratar os direitos para distribuicdo de uma musica ou video.

Os artistas também acabam sofrendo com isto. Como a cantora Taylor Swift expés ao
retirar seu catalogo do ar, ndo ha uma justa remuneracdo. Ademais, as plataformas acabam
ndo publicizando a distribuicdo referente aos valores a titulo de direitos autorais.

No Brasil a situacdo se agrava, pois, 0 sistema de gestdo coletiva acaba retendo
ganhos que viriam a ser dos artistas e produtores de contetdo. O ECAD acaba aferindo
valores altos em cima deste sistema de dupla camada.

Ainda h&a um percurso longo a ser percorrido no que diz respeito a tecnologia do
streaming e a distribuicdo dos direitos autorais. Ha4 que se pensar em um novo sistema,
pensando ndo apenas a nivel nacional, mas quem sabe em cooperacdo com outros paises,

afinal, o ambiente digital ndo possui barreiras territoriais.
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