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Resumo

Propde reflexao introdutéria acerca da digitalizagéo de
acervos fotograficos publicos para acesso remoto e de sua
relevante aplicabilidade na tessitura social, no sentido da
preservacdo da memdria visual, do fortalecimento da
identidade e do acesso a um contetdo informacional pleno de
elementos para a ampliagcdo do conhecimento em todos os
ambitos de formacéo educacional e cultural. Aborda conceitos
associados ao contexto da elaboracao de politicas de
disseminacdo de contetdos informacionais digitais. Indica a
necessidade da idealizagédo e implementagéo de novos
modelos para a reunido, organizacao e disponibilizagéo de
imagens constituintes do acervo publico, de forma que
provoquem uma ‘mudanca no jeito de olhar’, visando a
inseri-las efetivamente no processo informacional.
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Photographic public collections: an introduction
to digitization in the policy context of content
dissemination

Abstract

This article offers an introductory thinking on remote access
oriented digital conversion of photographic public collections.
It also focuses on the relevance of this issue to social web, in
the sense of its visual memory preservation, identity
strengthen. The access to an informational content is
associated to knowledge magnifying in all social context
spaces, be it educational or cultural one. The article
mentions some concepts related to the information policy
context. It indicates the need of new models, in the sense of
its idealizing and implementing, for collecting, organizing and
disseminating digital images from public collections, in way
of starting a “watch changing”, intending to effectively insert
those images into the informational process.
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INTRODUCAO

Um amplo estudo cuja metodologia caracterizou-se pela
abordagem dialética e pelo enfoque epistemolégico
permitiu-nos, em passado recente, investigar reflexos
sociais e institucionais da adogao de tecnologias de
conversao digital de acervos fotograficos publicos,
apontando para a possibilidade de expansdo da
consciéncia e, assim, da capacidade de conhecer e agir,
mediante fruigdo de imagens fotogréficas. No estudo,
foram também investigados aspectos técnicos e novas
metodologias de trabalho adotadas, demandas de
consulentes e também limitagbes e necessidades
institucionais no contexto de um “universo digital”,
féorum privilegiado onde os diversos campos da
representacdo e da produgdo humana apresentam-se
interligados.”

Evidenciaremos, neste artigo, alguns elementos que
possam contribuir para a reflexdo e o debate acerca da
digitalizagao de acervos fotogréficos ptblicos para acesso
remoto e de sua relevante aplicabilidade na tessitura
social, no sentido da preservagao da memoria visual, do
fortalecimento da identidade e do acesso a um contetido
informacional pleno de elementos para a ampliagao do
conhecimento em todos os 4mbitos de formagao
educacional e cultural. Complementarmente,
abordaremos conceitos associados ao contexto da
elaboragdo de politicas de disseminagdo de conteddos
informacionais digitais.

* Originalmente a pesquisa foi realizada na cidade do Rio de Janeiro,
com o apoio da Coordenagio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (Capes) (cf. Silva, 2002; v.th. Silva, 2003). A tematica da
investigagdo, no entanto, continua sendo desenvolvida, atualmente,
em ambito local, na cidade do Salvador, por meio do plano de trabalho
Colegées especiais de instituicoes publicas federais em Salvador: que reflexos
sociais e institucionais a digitalizacdo pode promover?, desenvolvido pela
graduanda em arquivologia Livia Ferreira Tosta. Esse plano de trabalho
foi contemplado com uma bolsa (2005-2006) da Fundagdo de Apoio a
Pesquisa no Estado da Bahia, no 4mbito do Programa Institucional de
Bolsas de Iniciagdo Cientifica (Pibic/Fapesb), e foi elaborado como
parte integrante do projeto de pesquisa A conversdo digital de documentos
especiais de acervos piiblicos como instrumento de desenvolvimento da
consciéncia informacional: aspectos técnicos e teéricos no ambito da ciéncia
da informagao, proposto por este autor.
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A REPRODUTIBILIDADE DIGITAL DOS
ACERVOS FOTOGRAFICOS

A disseminagido de contetGdo digital via redes de
comunicacao vem trazendo em seu bojo mudangas de
procedimentos institucionais e pessoais no
relacionamento com outras formas de cultura e erudicao.
Imagens fotogréficas, por exemplo, proliferam-se

indefinidamente por meio de suas representagdes digitais.

Pioneiro, Walter Benjamin j4 havia enfatizado a grande
capacidade que a reproducio técnica oferece em termos
de preservagéo, em se tratando da arte. Em contrapartida,
chamou a atencgio para a necessidade de uma alternativa
para a transmissdo da memoria, que assegurasse sua
disseminagao no futuro nao apenas como uma forma de
representagao, mas como experiéncia; nao apenas como
exibigdo de trabalhos artisticos, mas como uma forma de
se estabelecer outra relagao entre tempo e memdria. Em
importante artigo de 1936, intitulado “A obra de arte na
era de sua reprodutibilidade técnica”, Benjamin refletiu
sobre o problema da subversiao que a multiplicagio das
técnicas de reprodugdo introduz na arte, provocando
profunda modificagdo na qual reprodugdes passam a se
impor de forma tal que chegam a tornar-se, elas préprias,
formas originais de arte. A obra de arte entdo reproduzida
perde sua aura, sua possibilidade de aparicao Gnica. A
arte contemporanea seria tanto mais eficaz quanto mais
se orientasse em funcgdo da reprodutibilidade, quanto
menos colocasse em seu centro a obra original. Benjamin
nos lembra que:

No interior de grandes periodos histéricos, a forma
de percepgao das coletividades humanas se transforma
ao mesmo tempo que seu modo de existéncia. O modo
pelo qual se organiza a percepgao humana, o meio em
que ela se d4, ndo é apenas condicionado naturalmen-
te, mas também historicamente (...) Fazer as coisas
“ficarem mais préximas” é uma preocupagio tao
apaixonada das massas modernas como sua tendéncia
a superar o caréter Gnico de todos os fatos através de
sua reprodutibilidade. Cada dia fica mais irresistivel
a necessidade de possuir o objeto, de tdo perto quanto
possivel, na imagem, ou antes, na sua cépia, na sua

reproducio (BENJAMIN, 1986, p.169-170).

O “ser de uma imagem”, para utilizarmos uma expressao
de Lévy, ndo existe intrinsecamente, sendo determinado
em fungio do uso que se faz da imagem, das interpretagdes
dados a imagem
simultaneamente por miltiplas coalizdes sociais:

e dos sentidos sucessiva e
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Naio sdo portanto a objetivagio, a conexao mecanica
entre a causa e o efeito, ou o desdobramento cego de
um “sistema técnico” pretensamente inumano que
melhor qualificam a técnica, mas sim a formigante
atividade hermenéutica de indmeros coletivos (LEVY,

1993, p.188).

Ao operar-se uma transposigio desta formulagao para a
categoria dos acervos fotograficos publicos, levando-se
em consideragdo as possibilidades oferecidas pela
tecnologia, a eficdcia institucional passaria a estar
associada a disponibilizagao digital remota de seus
acervos para amplo segmento da sociedade, maximizando
sua utilizacéo e satisfazendo as necessidades e demandas
da sociedade em uma era de conteddos informacionais
“binérios”, além de possibilitar um reconhecimento da
prépria sociedade na qual vivemos. Silva (2000), ao
estudar questdes relativas a recuperacio de
representacoes imagéticas e as distingdes entre o que
chamou de informacao estética e informagao seméantica,
j4 destacou a importancia da visdo e da visualidade e,
portanto, da fruigdo, como recurso perceptivo e processo
cognitivo de que dispde o ser humano no aprendizado e
no desenvolvimento de seu conhecimento acerca do
mundo. Da mesma forma, Hollanda j& observou, ao
pesquisar a fotografia documental urbana, que o contetido
de imagens fotograficas propicia ao individuo um
“potencial de dados que, no caso da cidade, ajuda a tragar
um reconhecimento na representagao urbana, pela
dimensdo da novidade contida no registro da imagem”

(HOLLANDA, 2000, p.177).

Por participar de tal forma na vida cotidiana, a fotografia
acaba por exprimir desejos e necessidades de camadas
sociais as mais diversas, ndo podendo, de fato, ser
entendida apenas como mais um processo de criacao, ja
que &, sobretudo, um dos mais eficazes meios de influéncia
em nosso comportamento e até no desenvolvimento de
nossas idéias. Se colecionamos fotografias, sentimos algo
como viver momentos vividos por um outro, com ele,
adotando-os. E, diante de uma fotografia, conforme
sugere Lemagny (1992, p.94), “ndo dizer apenas: ‘isto
foi’, mas ‘nisto, também eu fui’”. Mesmo quando j4 inserida
na colecao de algum museu, com circulagio mais restrita
e, portanto, tendo reduzido sua possibilidade de ser
questionada, a fotografia torna-se, entio, ‘questionante’
em seu préprio siléncio:

Cessamos de perguntar-lhe: “O que vocé representa,
o que vocé quer dizer?”; é ela que passa a questionar:
“O que vocé sabe sobre o que vocé vé aqui? O que

vocé pode dizer sobre isto?” (LEMAGNY, 1986, p.5).
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Soulages atenta para a inadequagéo, o reducionismo, o

erro, de se entender uma foto como o registro de uma
esséncia. Seria uma impostura com a fotografia, a
linguagem, o real e a com a prépria esséncia:

Ver uma foto é articular trés visdes: a da singularidade,
a da fotograficidade e a do simbolo. E a dialética entre
estas trés visdes que faz a riqueza de um olhar dirigido
e detido sobre uma foto. Esta dialética trabalha a
especificidade da fotografia. Ela permite [também]
uma ... visdo critica ... destino que habita toda arte e
que lhe confere valor, melhor dizendo, torna
impossivel sua substituigao (SOULAGE, 1986, p.38,

grifos no original).

Contemplando uma fotografia, em um primeiro
momento é o siléncio que parece nos interrogar,
permitindo-nos maior atengio ao que estamos fazendo
ou olhando. Haertel (1990) tece consideragdes acerca da
percepcdo humana, reportando-se a4 nogao de siléncio.
Quando prestamos atengio em algo, uma atenuagao da
consciéncia de todas as outras percepgdes sensoriais se
processa. No entanto,

a medida que voltamos a fixar o nosso olhar no mesmo
objeto, outras inferéncias perceptivas, advindas da
meméria de nossos outros sentidos, podem
transformar, significativamente, a impressao daquilo
que vemos.

Este mecanismo perceptivo pode transformar “a
experiéncia visual de uma recepgao passiva, retiniana,
em uma recepcio enriquecida, instigante”, na qual se
questiona o que se vé&, com um olhar contemplativo as
coisas tais como sdo, como se as estivéssemos vendo pela
primeira vez, um

olhar criativo... oposto de um olhar fugaz e ripido,
que toma por ja visto aquilo que acaba de olhar ou
aceita velhas ou usadas interpretagdes daquilo que é

visto (HAERTEI, 1990, p.57).

A fotografia realiza seu papel cognoscitivo a partir do
momento em que é “capaz de perfurar as mascaras, aquilo
que se apresenta imediatamente a experiéncia, e propor
olhares nao familiares sobre o mundo”, e com a condigio
de que se reconhega que “o sentido das fotos nunca est
completo nelas mesmas, mas que se constitui e varia no
processo de circulagao social” (CANCLINI, 1987, p.16-
18). Fo processo de circulagio social, variado, subjetivo,
culturalmente especifico, que preenche de sentido uma
fotografia, a partir do grau de atragao e provocacgio que
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exercerd sobre cada um de nés: “a onipresenga da
fotografia produz efeito incalculdvel sobre nossa
sensibilidade ética” (SONTAG, 1981, p.23). Fontes
iconograficas, embora parecam “inocentes” em alguns
casos, podem ser mais reveladoras que o discurso escrito
ou oral, gracas as significagdes que delas podemos extrair,
j4 que sdo o locus privilegiado para que se desenvolva a
observacao e a compreensao da dialética que se manifesta
entre as realidades materiais e a forma como as olhamos.

Neste sentido, podemos tragar alguns paralelos entre a
fotografia tradicional e a fotografia digital. Uma fotografia,
no universo analégico, tem uma dimensao fisica, podendo
ser tocada e contemplada sem auxilios externos. O mate-
rial de que sdo feitas — prata, corantes, papel, celuléide,
gelatina, albimem, colédio — ndo é estivel. Luz, agentes
quimicos, umidade e calor afetam e podem até mesmo
destruir uma colegdo fotografica. Em muitos casos, o
acesso ao documento fotografico torna-se tecnicamente
desaconselhdvel. As duplicagbes em filme destas
imagens, produzidas com o fim de viabilizagao do acesso,
também nao sdo estaveis, além de duplicarem o volume
do acervo. H4 de se destacar, no entanto, que esta
reformatagiao convencional, que produz negativos de
segunda geracdo, cépias-contato e ampliagdes para
consulta, continuard sendo importante ferramenta na
administragao de acervos fotogréficos.

Fotografias digitais, por sua vez, ndo tém um aspecto fisico
concreto palpavel, como o de um negativo em suporte
filmico, por exemplo, sendo constituidas por bits.” Para
serem contempladas, exigem a utilizagdo de
equipamentos complexos. E de grande importéncia,
porém, a rapidez e facilidade com que podem ser copiadas
e inseridas em bases de dados com rapido e facil acesso.
Cada cépia podera ser absolutamente igual a todas as
outras, diferentemente do que acontece na fotografia
analégica. Poderdo ainda ser criados produtos, como os
CD-ROMs, DVDs, habilitando museus e arquivos a
distribuir suas imagens a um amplo piblico, a0 mesmo
tempo que promovem sua preservacido. Premissa
fundamental: mesmo a melhor cépia digital nao
substituird um original, no sentido de seu descarte.

Pouco ou nada se conhece sobre a utilizagao futura de
uma fotografia digitalizada com propdsitos arquivisticos.
Pouco se sabe acerca das possibilidades tecnolégicas que
estardo disponiveis dentro de poucos anos. Assim, deve-
se estar atento ao debate em torno das questdes criticas

* Bit: binary digit = menor medida de informacdo binaria, em que as
Gnicas opg¢des sdo ‘ligado’ e ‘desligado’ (on e off, ‘zero’ e ‘um’)
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relacionadas a nogdo de “qualidade de imagem” em

versdes digitais de acervos fotogréficos. E preciso ressaltar
~ « . ” ~ .

que a nogao de “alta qualidade” nao se define unicamente

pelo alto contetido informacional dos acervos ou colegdes

digitais, mas também pela viabilizagdo do acesso e da

integridade dos dados ao longo do tempo.

A opcao das instituigdes pelos usudrios prioriza
efetivamente a liberagdo de conteddos informacionais
com acesso ampliado para além dos limites da instituicao,
tornando parte das colecdes acessiveis na World Wide
Web. No entanto, serdo fundamentais, para um
tratamento arquivistico, a identificacdo, a autenticagao
e a preservagio da integridade dos registros
disponibilizados na internet. Qualquer auséncia ou
inadequagdo no processamento da representagcio da
informacdo (na sua manutengdo) pode provocar a
inacessibilidade ao contetido. Aprender a selecionar
adequadamente as técnicas de producao de cépias é um
aspecto essencial no treinamento de arquivistas,
bibliotecérios e curadores voltados as questdes do acesso
e da preservagao. A opgao pelo procedimento adequado
deve basear-se na permanéncia, no custo, no tempo, na
qualidade e no uso da cépia pretendida.” Além disso, a
representacao digital da informagao traz & tona questoes
éticas, legais e sociais e ainda as dificeis questdes da
propriedade intelectual, da protecio da confidencialidade
e da privacidade.

A selecdo das imagens a ser convertidas constitui este
complexo processo de tomada de decisdes, que serd
continuo. E erréneo imaginar que todas as fotografias de
determinada colegao virdo a integrar uma base de dados
de imagens. O grande ntmero de itens obriga a uma
decisdo cuidadosa sobre o que digitalizar, baseada em
profundo conhecimento acerca da natureza da colegao
(e ndo do contelddo pictorial das imagens) e no
compromisso ético de contemplar as necessidades
informacionais do publico.

H4 trabalhos que apontam diferentes critérios para a
selegdo, os quais dependerdo dos propdsitos da
digitalizacdo (desenvolvimento de colegdes, preservagio/
arquivamento ou aperfeicoamento do acesso). Alguns
critérios sdo aplicados a colegdo que serd convertida,
outros a versao digital. Alguns sdo critérios
convencionais, outros sdo especificos das tecnologias
digitais. Deve-se verificar, por exemplo:

a) se a decisdo estard atrelada ao compromisso da
instituigio com a manutengao da versio digital através

* Ct. Silva, 2005.
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do tempo, considerando-se as mudangas tecnoldgicas e
as ameacas a seguranga e baseando-se em uma politica
que assegure o acesso continuo aos itens digitalizados
que tenham permanente valor para a pesquisa;

b) se a captura digital pode ser adequadamente realizada,
sem provocar danos aos originais;

c) se a versdo digital sera acessivel a partir de ambientes
de rede e plataformas computacionais institucionais
suportadas e em acordo com as normas em uso pela
comunidade de bibliotecas e arquivos;

d) se a decisao resolvera problemas técnicos relativos ao
acesso aos originais (fragilidade, grandes formatos etc.);

e) se havera controle das restrigbes necessérias ao acesso
quando determinadas pelo contetido dos materiais;

f) se serdo providas interfaces de facil compreensao e
utilizagdo para os usuérios;

g) se os metadados serdo adequadamente providos
(identificacdo, dados de captura, proveniéncia etc.);

h) se havera possibilidades de autenticagao.”

A captura ou digitalizacao deve ser feita a partir do
original, sempre que possivel. Esta sempre foi uma questao
que gerou muitas polémicas, vdrias vezes sem
fundamento, entre os profissionais responsiveis pela
guarda de originais. Ester (1996) participa da opinido de
que a captura deve, idealmente, ser feita a partir do
original (seja um original em papel ou em filme) e ndo a
partir de um negativo de segunda geragéo, ja que isto
implicaria uma significante perda de qualidade quando
comparada a uma digitalizaco feita a partir do original.
Se houver necessidade do uso de intermediarios, deve-
se limitar o ntimero de gerages. Nao se deve desperdicar
resolucao utilizando-se fontes de captura inadequadas
ao trabalho que visa ao acesso orientado & preservagao.
Devemos sempre proceder a captura de alta qualidade,
uma vez que usualmente sdo geradas mdultiplas versoes
derivadas de uma imagem de alta resolugao.

Nao apenas as questoes técnicas sao importantes. Ha o
aspecto cultural que envolve o acesso a acervos
fotograficos piblicos. Uma versdo digital modifica este
envolvimento, alterando muito o uso do contetido destes
acervos e sua propria caracteristica intrinseca de valor
simbdlico, pois novos tipos de leituras e escritas coletivas
tornam-se possiveis.

* Limitamos-nos aqui a referéncia a alguns dos critérios aplicaveis as
versdes digitais para os propésitos de preservagdo e acesso. Para a
abordagem completa, ver Ogden (1997).
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TECNOLOGIA E POLITICAS PUBLICAS NA
DISSEMINACAO DE VERSOES DIGITAIS DE
ACERVOS FOTOGRAFICOS

Indubitavelmente as diferengas entre culturas e processos
histéricos que caracterizam os povos trazem
complexidade ao universo digital. Isso exige a busca de
maior clareza e compreensao acerca dos contextos
politicos de disseminagao de conteddos digitais mantidos
pela esfera pablica.

Para Gonzélez de Gémez, uma “politica de informagao”
constitui-se por “acdes e decisdes orientadas a preservar,
reproduzir ou mudar um regime de informagao”. Se o
regime de informagao é o locus do conflito, da diversidade
de vontades e efeitos, uma politica de informago nao se
constitui pelos produtos, servigos, recursos e tecnologias
resultantes de sua implementagio: seu reconhecimento
e sua caracterizagdo se dardo mediante orientagao e
direcdo da vontade dos sujeitos que a agenciam. “E
fundamentalmente um ato de desejo, cuja intengao e
direcio condicionam seus mecanismos de realizagdo”

(GONZALEZ DE GOMEZ, 1998, p.3-5).

Com a crescente divisio do trabalho de representagio
politica, do trabalho intelectual, e com a culminagao da
globalizagao econémica e eletrénica, promovendo
assimetrias na geragao e no uso de conteddos
informacionais, passam a ser gerados empecilhos para a
transferéncia desses contetGdos, e apenas alguns dos
planos desta transferéncia passam a ser atendidos, em
fungado de capacidades fisicas e econdmicas de
disponibilidade e acesso a contetdos, ocorrendo uma
transformagao dos operadores informacionais, os quais
se convertem “em um ambiente multiplicador da
informacdo e da incomunicacdo” (GONZALEZ DE
GOMEZ, 1995, p.82). O fato de hoje colocar-se maior
énfase no fluxo dos contetidos informacionais do que em
seu uso efetivo é freqlientemente explicado pela crenga
na legitimagdo da capacidade de as estruturas
organizacionais oferecerem condigbes adequadas para
processos de tomadas de decisdo nos ambientes
altamente competitivos, sem considerar, no entanto, a
possibilidade da existéncia de barreiras na transferéncia
de contetidos informacionais.

A reformatacio digital de acervos fotograficos e sua
conseqiiente disponibilizagdo para acesso irdo,
certamente, ao encontro das expectativas de um novo
piblico. E natural que a implementagao de sistemas
digitais que oferecam, por meio de novos canais de
distribuigao, substitutos visuais para as fotografias
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depositadas em arquivos, museus e bibliotecas, acarrete
efeitos significativos a prépria colegio e a seu uso. Besser
(1996) j4 comentou que a possibilidade de realizar
comparagdes de imagens mediante aproximagdes e
afastamentos promovidos por efeitos de zoom poder4, por
exemplo, conduzir os usuérios & descoberta de novas
relagbes existentes entre as imagens, permitindo a
participagao do usuério comum em atividades que
anteriormente eram dominio exclusivo de curadores e
outros profissionais especializados. De espectador, o
usudrio passa a participante.

Dois caminhos sdo possiveis nesse contexto de mudangas
tecnoldgicas: adquirir uma tecnologia visando a solugéo
de um problema especifico (aperfeicoando, por exemplo,
o acesso a contetdos informacionais), ou adoté-la como
uma opgéo de preservagdo, sendo necessério, neste caso,
um profundo e prolongado compromisso institucional.
Qualquer das opgdes exige entendimento dos propdsitos
da digitalizacdo que nos habilite a tomar decisées acerca
dos pardmetros do processo.

H3 a exigéncia de um esforgo enorme para a organizagao
dos grandes estoques de contetidos informacionais do
futuro, de forma a tornar vi4veis usos mais adequados.
Pode acontecer de aspectos ideolégicos do processo
informacional se exacerbarem, determinando rumos e
governando os &mbitos institucionais. Ja se observou que
a dicotomia existente em principios tio arraigados na
ideologia profissional vigente dos chamados especialistas
da informagéo — tais como geral/ particular, centralizado/
descentralizado, coordenado/ autdbnomo, normalizado/
nao normalizado, livre acesso/ acesso controlado — sera
questionada em fungio de uma mudancga de paradigma
que transforma conteddos informacionais em algo
abstrato, que independe do suporte, e que exige diferentes
abordagens tedrico-metodoldgicas e novas préticas e
tecnologias de ciclo de vida e reformatagio.

H4, ainda, a necessidade de permanente atencao as
questdes relacionadas a recursos e fundos para a realizagio
de ajustes institucionais, uma vez que as bibliotecas e
arquivos terdo de suportar, nesse periodo de transicao e
ainda por longo tempo, dois sistemas diferentes, o
tradicional e o digital, cujos requisitos conflitantes,
despesas e modificagdes necessérias, poderao de fato ser
dificeis de conduzir.

A participagio da equipe envolvida nos projetos sera
fundamental para o sucesso do empreendimento. Para
isso, serdo necessérios investimentos que possibilitem a
aquisicao de elevado nivel de competéncia técnica e de
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experiéncia que permitam o desenvolvimento de projetos
e a execugao das novas iniciativas a serem incorporadas.
O treinamento e o crescimento profissional, por si s6, j&
atuam favoravelmente junto aos técnicos como
verdadeiro incentivo A participacdo e, seguramente,
constituem parte dos custos da institucionalizagdo da
preservacao digital, que dever4 prever o estabelecimento
de novas responsabilidades para os membros da equipe.”
Serdo necessirios novos modelos institucionais de
espacgos informacionais para o século que se inicia,
atentando para o fato de que, no contexto do universo
digital, um espago informacional digital pablico é também
um dispositivo institucional, no sentido de que refletem
relagées de sociabilidade, comunicagao e saber.™

Os governos devem estar atentos as exigéncias de
pesquisa nas diversas areas associadas ao desenvolvi-
mento de interfaces e a representagio da informagéo, de
modo a se habilitarem a atender a necessidades e direitos
das novas formas de organizagio social que j4 existem
nesse NOvo espago. E preciso que se desloque a énfase do
objeto, do computador, do programa (aceitando a sugestdo
de Lévy), para o projeto, para o ambiente cognitivo, para
a rede de relacées que se pretende estabelecer por meio
das interfaces. Os programas atuais e as redes
informaticas, “tecnologias intelectuais”, ao modificar os
circuitos da comunicagao e da decisao nas organizagoes e
instituigdes, reorganizam, de alguma forma, a visao de
mundo de seus participantes, modificando seus reflexos
mentais.

A especificidade documental dos acervos fotograficos e
a convicgao acerca da potencialidade da fotografia nao
s6 como imagem portadora da possibilidade de um
conhecimento, mas também como instrumento para o
desenvolvimento da consciéncia, exigem um modelo de
espaco informacional digital que ndo apenas atenda ao
experiente consulente de acervos fotograficos, mas que
seja rico em estimulos cognitivos direcionados aqueles
que procuram conhecer por meio de imagens do acervo
plblico — aos jovens, sobretudo — e, ainda, que retina
elementos de apoio para o desencadeamento de eventuais
processos de cooperagao interinstitucional.

CONSIDERACOES FINAIS

Considerando o grande interesse por imagens fotogra-
ficas, deveriam ser idealizados e implementados, em
fungio dos novos contextos tecnolégicos institucionais,
novos modelos para se reunir, organizar e disponibilizar

* Ct. Allen (1998), Kenney e Conway (1998) e Miranda (1996).
" Ct. Gonzalez de Gémez, 1998.
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imagens constituintes do acervo publico, de forma que
provoquem uma ‘mudanga no jeito de olhar’, visando a
inseri-las efetivamente no processo informacional.
Organizadas segundo critérios especificos, as imagens
apresentar-se-iam como possibilidade de conhecimento,
tornando-se importante elemento para o desenvolvi-
mento de uma consciéncia adquirida pela fruigao de séries
de representagdes digitais, disponiveis no ciberespago.

O resultado da frui¢do, oriundo de um ‘novo olhat’,
corresponde ao que se poderia chamar de uma expansao
da consciéncia informacional, ou seja, ao fruir as imagens
por meio de interfaces mais adequadamente elaboradas,
o individuo fruidor cuja intencéo seja a de conhecer acessa
e ‘absorve’ o contetdo informacional nao apenas como
elemento redutor de incerteza, mas como quem se insere
em uma dimensao na qual pode ocorrer um processo
capaz de expandir a consciéncia da possibilidade de
conhecer e agir em determinado contexto social.
A esse processo, essa concatenagio de eventos cuja
perspectiva é a do conhecimento e da agao, denominamos
informacéo.

Ea mudanga do olhar, é esse novo olhar que possibilita a
reunido de elementos que conduziriam & ampliagao da
consciéncia. Para mudar o olhar, é preciso dar as versdes
digitais das imagens fotogréficas, sobretudo as mantidas
pela esfera piblica, um sentido de organizagio para o
acesso digital que seja capaz de informar, de expandir a
consciéncia, em um processo andlogo ao que busca toda
arte que se preza.

Artigo submetido em 13/06/2006 e aceito em 13/03/2007.
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