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Resumo

O artigo apresenta um relato sobre a proposta de reedigéo critica e atualizagéo teérica de um classico da
museologia no Brasil - o livro Infrodugdo a Técnica de Museus, de Gustavo Barroso, objeto de pesquisa de pos-
doutoramento desenvolvida pela autora no PPG-PMUS. O estudo refere-se a tentativa de compreensao dos
volumes que se transformaram em um manual profissional vigente desde sua publicagéo, em 1946, até pelo
menos o inicio dos anos 70 do século XX, e cuja influéncia em cadeia é imensuravel no desenvolvimento da
museologia e dos museus no nNosso pais.

Palavras-chave: Museologia. Museus. Museografia. Técnica de museus. Gustavo Barroso. Formacgao profissional.

Introduction to museum techniques — a critical vision

Abstract

The article approaches the proposal of critical reediting and theoretical analysis of a classic publication of
Brazilian Museology, the book Introdugdo a Técnica de Museus (Introduction to Museum Techniques), by
Gustavo Barroso. The book is the object of a postdoctoral research developed by the author at the Graduate
Program in Museology and Heritage — PPG-PMUS, UNIRIO/MAST, Rio de Janeiro, Brazil. The study refers

to the attempt of comprehension of those volumes which became a professional handbook in vigor since they
were published, in 1946, until at least the beginning of the 1970’s. Along the years they have provoked a chain
reaction influence which is immensurable for the development of Museology and the museums in our country.

Keywords: Museology. Museums. Museography. Museum Techniques. Gustavo Barroso. Professional Capacity
Building.

Introduccion a la técnica de museos, una vision critica

Resumen

El articulo presenta un relato de la propuesta de reedicion critica y actualizacién teoérica de un clasico

de la museologia en Brasil - el libro Introduccién a la Técnica de Museos, de Gustavo Barroso, objeto de
investigacion post-doctoral desarrollado por la autora en PPG-PMUS. El estudio se refiere al intento de
comprender los volumenes que se convirtieron en un manual profesional vigente desde su publicacién, en
1946, hasta por lo menos principios de los afios 70 del siglo XX, y cuya influencia en cadena es incalculable
en el desarrollo de la museologia y museos de nuestro pais.

Palabras clave: Museologia. Museos. Museografia. Técnica de museos. Gustavo Barroso. Formacién profesional.
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INTRODUGAO

A proposta de reedicdo critica e atualizagio tedrica de
um cldssico da museologia no Brasil, o livro Introducio
a Técnica de Museus, de Gustavo Barroso, refere-
se a tentativa de compreensio dos volumes que se
transformaram em um manual profissional vigente
desde a sua publicacio, em 1946, até pelo menos o inicio
dos anos 70 do século XX, cuja influéncia em cadeia ¢
imensurdvel no desenvolvimento da museologia e dos
museus em nosso pais.

Os dois volumes de Introducdo & Técnica de Museus
resumem uma matriz de conteddo do Curso de Museus
em vigor, por mais de duas décadas, e que foi sendo
lentamente dissolvida ao longo dos anos com atualizagoes
curriculares progressivas - como a introdugao das
disciplinas préticas de exposicio em 1978 (CRUZ,
2007) e as mudangas de orientagao do curso a partir das
reformulacées realizadas na cadeira Técnica de Museus,
na década de 1970, por Tereza Scheiner- que amplia e
atualiza a cadeira criada por Barroso, documentada na
Introducio & Técnica de Museus (SA, 2007).

Mediante a renovagio, os textos barrosianos - assim
denominados com certo tom pejorativo que predominou
na tradicio oral museoldgica como sindnimo de
retrégrado - foram relegados ao siléncio, iniciado com
a auséncia de reedigbes a partir da década de 1960,
quando foi editado o livro Sigilografia, de Jenny Dreyfus
(1969) - que pode ser considerado um desdobramento
tardio do Introdugio a Técnica de Museus.

Sua reedicao critica, em um momento em que jd se
tem a consolidagio do Programa de Pés-Graduagao
em Museologia e Patriménio (PPGPMUS), é um
item de reflexdo sobre a teoria da museologia, como
foi criada e ensinada para que as nossas revisdes e
reflex6es possam se completar e inspirar a histdria
da disciplina sem necessariamente repeti-la. E um
incentivo para a andlise da histéria da disciplina e da
descrigao de suas prdticas.

Meu primeiro contato com a obra se deu ao entrar no
Curso de Museologia, entio pertencente a Federagao
das Escolas Federais Isoladas do Rio de Janeiro
(FEFIER]), em 1979 - localizado, entio, no Prédio
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do Museu Histérico Nacional. Em um dos primeiros
dias de aula fui conduzida, junto com minha turma,
aos pordes do prédio onde se encontrava o depésito das
publica¢des. Ali recebemos vérios volumes dos Anais do
Musen Histdrico e o segundo volume do livro Introducio
a Técnica de Museus, que considerei tdo estranho
como o nome das disciplinas a serem cursadas - como
Sigilografia, com livro de Jenny Dreyfus, que também
nos foi presenteado. Contente com a aquisi¢io de meu
novo capital cultural, me exibia acriticamente com
a nova distingao provocada por um saber tao exdtico.
Logo vieram as novas descobertas do que deveria ser a
museologia em um pais como o nosso, tio distante da
Idade Média Europeia, pois fui trabalhar junto a colegio
dos virios grupos indigenas brasileiros, no Setor de
Etnografia do Museu Nacional. Foi entao que tive certa
vergonha de estudar e ler sobre essas matérias, passando
a considerd-las anacronicas em relagio a nossa realidade.

Ao longo da vida profissional, no entanto, percebi que
as mudancas mais proficuas sao realizadas sem a negagao
do passado, mas com a transformagao dele em objeto
de reflexdo e em vdrios momentos me surpreendi com
ideias de atualizagao, por vezes indesejada, da heranca
barrosiana. Essa postura de atualizagdo, estendendo-
se as prdticas, prolongou-se para além do ensino e da
leitura nas prdticas de estdgio com ex-alunos do antigo
Curso de Museus - que, apesar de também terem se
transformado com a prética profissional, carregavam
a heranca, desejada ou nio. Refiro-me, sobretudo, ao
professor Geraldo Pitaguary', do qual fui discipula
durante anos, no Museu Nacional®. Pitaguary acrescia
a sua heranca barrosiana o fato de ter desfrutado de
uma bolsa para trabalhos de conservagio no Museu
do Homem, em Paris (1950), e de ter participado do
projeto revoluciondrio, para a época, do Museu do
Indio, sob a gestao de Darcy Ribeiro.

! Primeiro muse6logo do Museu do Indio e posteriormente professor
Adjunto de Etnografia no Departamento de Antropologia do Museu
Nacional e encarregado dos cuidados com a Colegio Etnografica,
além de ter atuado como responsével pelo Setor de Museologia do
Museu Nacional.

2 No Museu Nacional nas décadas de 1970 e 1980 do século XX
ainda vigorava a tradi¢do de longos treinamentos pessoais e diretos
como forma de transmissio de conhecimento.
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Relendo os textos de Introducio & Técnica de Museus,
para estudo, hd alguns poucos anos, pude vé-los
com a distincia do encantamento inicial e sem o
constrangimento posterior. Em conversa com o
professor Ivan de S4, descobri o referencial tedrico de
época utilizado por Barroso e sua surpreendente riqueza,
que continuei constatando na breve pesquisa realizada

para a execugdo deste projeto.

Acredito que o desenvolvimento desta pesquisa de pés-
doutoramento e o produto por ela gerado possam fechar
um ciclo epistemolégico em meu trabalho - iniciado
com uma reflexdo sobre a exposi¢ao cientifica do século
XIX, em minha dissertacio de mestrado e continuado
com minha tese de doutoramento sobre a formacio
da colecio de indtstria humana no Museu Nacional,
no século XIX. Analisar a primeira sistematizagio da
profissionalizacio da ciéncia museolégica no Brasil, por
Barroso, nos dois volumes de Introducio a Técnica de
Museus é um exercicio proposto ndo somente no sentido de
recuperagao de textos, basilares para a museologia no Brasil
e hoje esquecidos, mas de uma reflexdo contextualizada
sobre um momento correspondente as primeiras décadas
do século XXI, mais exatamente as décadas de 30 e 40, ou
seja, décadas que se integram na Era Getulio Vargas.

O estudo sobre as publicagoes de museologia traga um
caminho para a compreensio da teoria museoldgica
da época que facilita uma reflexdo contextualizada
da museologia no Brasil em sua criagio e primeiros
passos; e de suas atualizagoes sobre a formacio e
atuacio profissional. O exercicio nao tem por objetivo
ineditismo ou descoberta, mas reflexao sobre o visto e
revisto de partes da heranga que foi legada na formagao
do Curso de Museologia.

O LIVRO

Em primeiro lugar cabe ressaltar o dominio dos livros
e das publicagbes na denominada Era Vargas. Elaine
de Freitas Dutra (2013), no livio Olhando para Dentro,
para desenvolver o tema da cultura, utiliza o subtitulo:
“E no comeco era o livro...” para marcar a importincia
dada aos livros e a producio, divulgagao e distribuigao
dos mesmos no desejo de transformagio cultural
da sociedade brasileira nos governos Vargas. Dutra
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descreve sua visao do projeto civilizador implicito no
desejo e planejamento de grande grupo de intelectuais,
de ideologias por vezes conflitantes, que atuariam na
década de 1930, levado a efeito mediante a implantagao
de uma politica de estado voltada para o livro ¢ o
cinema, comandada por Gustavo Capanema, ministro
da Educacio e Satde que criou, em 1937, o Instituto
Nacional do Livro.

O livro como instrumento de formagio de opiniio do
que, atualmente, denominamos divulgagao das ideias,
era entdo o artefato privilegiado para a resolugao dos
ditos “problemas brasileiros”, isto ¢, a falta de civilizagao
e 0 autodesconhecimento:

lugar de expressio das culturas literdrias e das tradigoes
do saber, peca chave da formagio cultural da lingua
brasileira, espago de expressio das ideias, o livro foi
considerado o grande repositério da cultura nacional
e indicador do grau de civilizagio brasileira (DUTRA,
2013, p. 230).

Gustavo Barroso teve sua atuagdo profissional marcada
por esse principio. Suas discussoes de ideias e de ideais
se davam através de incansdveis publicagées e nao foi
diferente com o Curso de Museus. Empreender o
esforco de escrever um livro contendo o resumo do que
nao poderia ser visto por todos os futuros profissionais
de museus, cujo acesso a viagens internacionais estaria
longe do modelo da antiga Academia Imperial de Belas
Artes®. Nesta instituicio, desde meados do século XIX,
os alunos tinham por norte o aperfeigoamento em longas
permanéncias na Europa, sobretudo em Paris, epicentro
do Academicismo. A experiéncia de pensionistas da
Academia Imperial gerou mesmo alguns modelos de
estudos de museografia e exposi¢oes, como ocorreu com
Manuel de Aratjo Porto Alegre, convidado em 1836 pelo
historiador Francisco J. Michaud, presidente do Institut
Historique, para fazer parte, com os pintores franceses
Léon Cogniet e Raymond Auguste Quince- Monvoisin,
da comissio que se encarregaria da Exposi¢io Geral
do Louvre. Uma parte de seus relatérios foi inclusive
publicada, em 1837, no jornal L’ Institu.

?Justo a época de Barroso foi transformada em Escola Nacional de
Belas Artes.
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A formagao personalizada estava fora de questao na ampliagao
de profissionais de museus para dar conta de preferéncia do
territério nacional, embora alguns deles tenham, em sua
vida profissional, obtido bolsas ou encargos profissionais que
permitiram o contato com exposigoes internacionais.

As publicag:(')es internacionais - como a Revista Mouseion,
publicada de 1927 a 1947 pelo Escritério Internacional
de Museus -, ndo eram provavelmente acessiveis a todos
os alunos devido ao fato de a compreensao de lingua
estrangeira (NASCIMENTO, 2009)* e a possibilidade
de tradugio ampliada do mundo cosmopolita nao serem
parte do projeto nacional dominante na politica de
governo empreendida na era Vargas, em que predominava
a internalizagdo da cultura pelo acento do nacionalismo.

A revista Mouseion mostrava técnicas de exposicao, hoje
obsoletas, que foram denominadas por Mairesse (1998) como
um dlbum de familia, por serem ilustradas com fotografias
que nos remetem a uma nostalgia dessas exposigoes. Ao
mesmo tempo podemos inferir que elas nos remetem

também a uma férmula que, embora inovadora para a época
com novas posigoes, mobilidrios e complementos, vinha
sendo repetida a cada museu como renovagio, com exemplos
muitas vezes publicadas na Mouseion, reforcando o efeito
dlbum de familia (o retrato de diversas familias com poses,
recortes ¢ composicoes semelhantes), por mais que fossem
oriundos de grandes diversidades geograficas e culturais.
Barroso vai se utilizar das novas técnicas e composicao das
fotos vistas na Mouseion para desenvolver a exposicio do
Museu Histérico Nacional, conforme imagens reproduzidas
em seu livro, transformando-as, entdo, em regras para seus
discipulos. Embora adaptadas, mantinham nas legendas o
vocabuldrio internacional, inclusive sem tradugio dos termos
(um paradoxo em termos de sua ideologia verde-amarelista),
conforme o exemplo seguintes:

Sala D. Pedro II. Efeito do fundo poligonal obtido pela
coloracio de grande tela histérica entre altos espelhos
brasonados. Iluminac¢do natural por meio dum bow-
window lateral. Paredes de tonalidade camurca. No
primeiro plano, mesa de Boulle valorizada por pequeno

estrado (BARROSO, 1949, p. 6, grifo nosso).

Figura 1 — Museu Histérico Nacional: Sala D. Pedro II

Wmm i — ¥

Fonte: BARROSO (1949)

“Embora em vdrios casos os alunos dominassem idiomas estrangeiros por sua formagao familiar ou da educacio de base.

490

Ci. Inf,, Brasilia, DE v. 42 n. 3, p.487-496, set./dez., 2013



Introdugio a técnica de museus, uma visio critica

Tratava-se de empreender um resumo, a partir de recortes
e tradugdes, para que esses profissionais pudessem suprir a
auséncia de viagens e as possiveis barreiras de conhecimento
de outras linguas. Uma bibliografia de época era marcada
ao fim de cada capitulo, para os interessados.

A necessidade de produgio de conhecimento profissional
privilegiaria o livro/manual como parte do ensino e
formagio de profissionais de museus, descritos por
Barroso na parte introdutdria como a seguir:

No mesmo museu, se fundou em 1932 o Curso de
Museus, destinado a ser fonte de ensinamento e cultura,
de devogao a histéria da prdtica e semindrio de formagao
e aperfeicoamento de funciondrios técnicos. Esse curso
funciona com &xito e progresso constante hd treze anos,
tendo sido reorganizado pelo seu Diretor, para atender ao
seu desenvolvimento e ds experiéncias realizadas, em 1934
e 1945. Prepararam-se nele, como alunos ou ouvintes,
quasi todos os atuais conservadores de Museus com que

conta a administragio publica (BARROSO, 1949, p. 2).

O profissional de museus deveria distinguir-se pela
erudi¢io - como se constata a partir da parte bdsica do
volume I da Introdugéo as Técnicas de Museus, em que o
arrumador ou o profissional de museu ¢ descrito como o
tnico juiz da arrumagio e valoragao estética dos objetos
e das exposi¢oes nos museus.

A partir do volume I inicia-se o resumo de matérias que,
para Barroso, tornariam seu técnico um entendido em
técnica de museus; ou aquele portador de informacoes
que, uma vez naturalizadas (BOURDIEU, 2007), se
destacaria em termos de conhecimentos especificos,
em sua maioria ligados ao conhecimento de uma
elite internacional que os distinguiria em um cendrio
nacional. Esforca-se, entdo, para ainda no primeiro volume,
resumir matérias como cronologia, epigrafia, bibliografia,
diplomética®, paleografia e iconografia. As opgoes de
matérias que, em um primeiro momento, poderiam causar
estranhamento sdo justificadas por S4 (2013):

> Sobre Diplomitica | ler o artigo de Ivan Coelho de S4 (2013).
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Os estudos concentravam-se nos acervos, ou seja, na
identificacdo dos objetos, sobretudo para decifrar textos,
inscri¢oes ou estabelecer datacoes, procedéncias e autorias
que ampliavam o conhecimento sobre as origens das
antigas civilizagdes, para usar um termo mais coerente
com o século XIX.

Estas disciplinas foram sintetizadas em nog¢oes bdsicas
para que seus alunos pudessem demonstrar sua erudigao
e se distinguirem através delas, como seu mestre. Os
resumos seriam preferl’veis a0s textos integrais, pois
contava a quantidade de conhecimento para a classificagao
de objetos variados e para impressionar com a quantidade
e diversidade de identificagdes - € nao o aprofundamento
ou a contextualizagdo social dos objetos.

Essa sua tendéncia se explicita nas condi¢des de natureza
pessoal, descritas como sendo aquelas ideais para o
funciondrio de Museu: Bom gosto, propriedade, harmonia,
simetria, erudigdo e pratica; sendo sua defini¢io para bom
gosto um resumo do objeto que aparece como estudo na
critica reflexiva de Price, em seu capitulo sobre a mistica
de arte — no qual afirma ser o bom gosto independente
da “moda”, um elemento essencial da definicio de
“conhecedor aproximada da fidalguia artistica” (PRICE,
2000, p. 31), também presente em Bourdieu (2007, p. 48):

O gosto, como se sabe, difere de individuo para individuo.
O que parece belo a um pode parecer feio a outro. O
bom gosto, no entanto... ¢ o sentimento de beleza que
uma pessoa possui em si com a faculdade de exteriorizé-
lo... As pessoas educadas, mesmo as menos instruidas
reconhecem, quando ndo sio de natureza vulgar,
facilmente reconhecem o bom gosto, que é qualquer
coisa como uma fidalguia artistica [...].

As capacidades necessdrias a0 muse6logo continuam
sendo definidas por Barroso: o poder de observagio
aparece como um fator importante, a ser treinado para
casos de auséncia do fator inato do bom gosto e da
harmonia, criando “os o/hos de ver” explicitados por parte
dos discipulos que se tornariam os mestres posteriores,
parte que atualizei com proveito da minha heranca
barrosiana, sendo assim a triade para os menos dotados
seria a observagao, o traquejo e a pertindcia.
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A naturalizagio do “bom gosto” incide sobre a formagao
também livresca das familias letradas no século XIX,
publicada em manuais como o Cédigo do Bom-Tom,
de J. J. Roquette (1997). Era por meio dos guias que
se espalhava a civilizagdo europeia, levando em conta
seus conselhos que se colocariam, nos trépicos, com
tintas mais temperadas. Nesse contexto os guias se
transformariam em biblias e a artificialidade, em
naturalidade mal disfarcada.

Muitas vezes vos disse que entre as provincias e a capital
hd certa diferenca no modo de viver como na maneira
de falar, mas que a capital d4 a lei as provincias em tudo.
Versam ordinariamente essas diferencas sobre costumes e
expressoes que facilmente se aprendem quando nisso pomos

nosso cuidado e atengio (ROQUETTE, 1997, p. 62).

Barroso, criado na provincia por uma familia letrada,
certamente conhecia a leitura dos guias e principalmente
sua licio bdsica: o aprendizado mediante cuidado e
atengao. Assim ele se transformaria em um intelectual da
capital e um homem apto a ser considerado cosmopolita,
em uma época na qual um dos lemas seria “seremos
universais, porque nacionais” - outro subtitulo retirado,
por Dutra (2013), da carta de Mario de Andrade para
falar da cultura entre os anos 30/64 do século XX.

A produ¢io de uma nova historiografia critica em
textos como o de Forte (2014) aponta para matrizes
comuns entre “antropofdgicos” e “verdeamarelistas”.
Ambos demonstravam reptidio ao Parnasianismo e
a0 Romantismo, eram intuitivos, rdpidos, preferindo
a sintese ao estudo aprofundado. Fazendo com que
Mario de Andrade criticasse o conhecimento superficial
do Brasil e fizesse propostas que, embora tenham
influenciado as leis de salvaguarda nacional, sé seriam
postas em prética em fins do século XX e inicio do XXI,
quando a composi¢ao entre leis de salvaguarda nacionais
advindas de compromissos internacionais assumidos pelo
governo brasileiro encontraria, para se realizar, um campo
de possibilidades junto ao meio académico em expansio.

No caso da formacio de profissionais de museus, a
opgao pela producgao de livros de resumos e manuais

\

permitia, em primeiro lugar, o acesso a variedade

de informacées necessirias a identificacio de uma
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parte universal dos apetrechos recolhidos a0 museu e,
também, ainda que ligeiramente, de objetos da cultura
indigena e africana exemplificados em nomenclaturas
dispersas nas partes que compéem os volumes de
Introdugdo a Técnica de Museus. Para além do livro aqui
analisado, cumpre lembrar entre as indimeras producoes
de Barroso a proposta de um museu ergoldgico ou
de folclore nacional, de 1942, publicada nos anais do
Museu Histérico Nacional e analisada em artigo por
Abreu (1990). Livros seriam, dessa forma, a arma que
acompanharia a luta pela formagio de profissionais aptos
a manter, resgatar e, em alguns momentos, inventar ou
consolidar tradigées.

O primeiro volume de Introdugdo a 1écnica de Museus é
dedicado pelo autor a parte geral e & parte bésica. Na capa
do mesmo volume, aposto a seu nome, Gustavo Barroso
se explicita como diretor do Museu Histérico Nacional
e professor de Técnica de Museus, qualificando-se como
autor logo na capa. Esta atitude nos faz concordar com
Aline Montenegro Magalhies (2009), em sua tese da
propensio de Barroso em construir a si mesmo como
intelectual de forma cuidadosa e preponderante em seus
textos e publicagoes.

Outro aspecto a ser destacado, jd na introdugao, é o seu
objetivo de culto as tradigoes como motivagao original
da cria¢do do Museu Histérico Nacional e a qualidade de
seu didlogo politico com duas presidéncias da Republica,
narrado aqui sobre seu trabalho de criagio e manutengao
do Museu Histérico: culto as tradigoes de nossos pais
que o presidente Epitdcio Pessoa soube dar partida e o
presidente Getdlio Vargas soube compreender, proteger

e desenvolver (BARROSO, 1949, p.3).

Essa marcagao serve para que tenhamos um parimetro
das diferencas de época no campo da politica
institucional e do peso das relagdes interpessoais na
mesma. A Presidéncia da Republica, naquele momento
politico da criagio do museu até a transferéncia da
capital para Brasilia, era acessada nao apenas de maneira
local, geograficamente, como em termos burocrdticos,
pois ndo havia impedimento para o lobby e as conversas
diretas com a Presidéncia da Republica - o que, com
a sofisticagdo dos procedimentos burocrdticos, se
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tornou invidvel. Além da propensio barrosiana ao que
hoje poderiamos denominar “fazer um Jlobby” de seus
projetos, seus caminhos eram facilitados por seu canal
direto e por ser possivel - e longe de ser considerado
incorreto, como seria atualmente - nio consultar as
chefias de 6rgaos e os ministérios.

Seu objetivo especifico, com a publicagao dos volumes de
Introdugio i Técnica de Museus, é explicitado na introdugao:

A direcio do Museu Histérico Nacional, obedecendo a
essa finalidade, conseguiu organizar um estabelecimento
padrio no género do qual tem se irradiado uma grande
influéncia: ora direta, ora indireta, incentivadora da
instituicao de outros museus.

[...] No mesmo museu, se fundou em 1932 o curso
de Museus, destinado a ser fonte de ensinamentos e
cultura, de devogio 4 histéria da pétria e semindrio de
aperfeicoamento de funciondrios técnicos...

[...] Preparam-se neles, como alunos e outros, quase
todos os atuais conservadores de museus com que conta a

administracio publica. (BARROSO, 1949, p.3).

7

influenciar é extremamente eficaz e

A forma de
duradoura, como poderd mostrara histériada museologia
brasileira do século XX. E podemos acrescentar que
Vargas, enquanto Presidente da Republica, serviu-se
de suas relagoes diretas com Gustavo Barroso, sabendo
contrapor-se aos excessos politicos integralistas do

mesmoG.

Entretanto, entrega a educacdo daqueles
que vao formatar institui¢des abertas ao publico a um
representante integralista, para a solidificacdo de valores
que serd transmitida por geracdes, mesmo aqueles que vao

S€ comprometer em mudar e renovar o campo de estudos.

Nas suas defini¢coes essenciais, Barroso niao descreve
propriamente musex, mas traca uma genealogia do
termo reportando ao Mouseion, templo das musas,
e mencionando seu uso de época (1944/1950) para
designar colegoes. No entanto, é nas subdivisoes
entre museografia e museologia que ele vai revelar
defini¢oes de importancia epistemoldgica para o estudo
da museologia, baseado em uma divisao das ciéncias

®Ver Montenegro Magalhaes (2009)
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sociais em que a museografia seria a parte etnografica da
ciéncia museoldgica, ou seja, aquela em que se descreve
o museu e suas funcdes. museologia, para o autor, é o
feixe de prdticas exercidas no museu desde sua diregao e
organizagio até as préticas de catalogacio e restauracio;
no entanto, essa seria a ciéncia dos museus confundida
com sua técnica na defini¢io de musedlogo como sendo
o técnico ou o entendido em museus.

Ao consolidar os termos museologia e museblogo,
Barroso, na verdade, cria condigbes para reflexoes
criticas futuras. Guardadas as proporgoes de época, ele
define o técnico de museu com um cardter investigador,
portanto, um pesquisador e um “entendido” como
possuidor de conhecimentos eruditos para além do
usual no que diz respeito as colecoes.

No primeiro capitulo, Gustavo Barroso define como
técnica de museus o conjunto de regras, principios e
conhecimentos indispensdveis 4 organizacio de museus.
Refor¢a o ineditismo do assunto, pois segundo ele o
mesmo ainda nio fora tratado no pais; e explicita as
fontes de composicio dos textos: artigos esparsos em
revistas estrangeiras e observagio pessoal. Embora esteja
na bibliografia referéncia a Muséographie, do Office
international de Musées, livio em dois volumes cuja
importincia na composicao da Introdugio a Técnica de
Museus foi ressaltada por Ivan Coelho de Sa.

A publicacao Muséographie: Architecture et Aménagement
des Musées dart (INTERNACIONAL MUSEUM
OFFICE, [1935]), realizada a partir da Conferéncia
Internacional de Madri, em 1934, foi promovida pelo
Escritério Internacional de Museus pertencente a
Sociedade das Nagoes. Conferéncia essa que pode ser
interpretada como uma das consequéncias da Carta de
Atenas, de 1931, que propoe o aumento da colaboracio
internacional em prol da conservagio dos monumentos
artisticos e histéricos. A obra Muséographie contém as
seguintes divisbes na primeira parte de seu primeiro
volume, dedicada a problemas gerais dos museus: o
projeto arquitetébnico do museu (principios gerais);
organizacio dos museus (A- salas de exposigio e locais
de acessibilidade ao publico; B- servicos e utilidades);
iluminagio natural e artificial; aquecimento, ventilagao
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e aeracao dos museus; principios gerais de destaque das
obras de arte; diferentes sistemas de apresentagio das
coleges; organizagao de depdsitos e colegoes de estudos,
exposi¢bes permanentes e tempordrias; problemas e
solugdes para o acréscimo de colegdes; materiais de
exposicio, numeragio e etiqueta de colegoes.

O volume um da Introdugio a Técnica de Museus foi
dividido por Barroso em parte geral e parte bdsica.
Na parte geral, ele usa muito material do volume de
Muséographie, em um resumo adaptado para suas
observagoes na seguinte divisao, também inspirada nas
de Muséographie: organizagao, arrumacio, catalogacio,
restauragio ¢ classificagio de objetos. No entanto, o
norte de Barroso é o que acontece no Brasil - onde ele é,
a0 mesmo tempo, criador e influenciador, mas também
influenciado ¢ um dos componentes do grupo de
intelectuais que, embora se considerassem em oposigao
em termos ideoldgicos, encontravam-se comprometidos
com a criagio de simbolos nacionais a partir de simbolos
regionais formadores de uma identidade para toda a

nagio (GOMES, 2013).

Para a formagdo da identidade nacional, organizar era
uma palavra chave. Quantificar, mensurar, mapear sao
operagoes no comando e no apanhado dos objetos
levados a efeito na construcao de uma tradicao. Barroso
estd a frente da organizacio e da imposigao de regras de
organizagio como modelo, através de seu resumo descrito
nas técnicas de museus, como regras de conhecimento
indispensdveis para o funcionamento dos museus, sem a
sutileza do preficio de Muséographie faz mencio ao fato
de que a arquitetura e a organiza¢io dos museus nao serao
propostas como princfpios rl'gidos e uniformes, ou seja,
nio serdo dadas como regras, pois sabe-se que as regras
gerais se adaptam mal em casos particulares.

Em seguida a parte bdsica do primeiro volume e em
todo o segundo volume, Barroso se afasta da matriz
de Muséographie - que, na segunda parte, vai tratar de
tipos especificos de colegoes e seus problemas, dividindo
os textos em colecoes de: esculturas, arte decorativa e
industrial, etnograficas e de arte popular, gravuras e
pré-histdricas, em um esforco de minimizar o peso
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dado as “grandes artes” na primeira parte. Barroso
vai caminhar para outro lado. Para ele, é na parte
especifica que o profissional de museus vai caminhar
para a erudigdo. Verificando sua bibliografia, pode-se
denunciar a influéncia das seguintes obras citadas: L’

Art de reconnaitre les Styles, de Emile Bayard (1919) e
Histoire du Luxe... , de Baudrillard (1878-1880).

O livro de Bayard tem como tema de cada volume um
estilo, desde a Antiguidade, sendo o primeiro estilo
tratado o egipcio, até o estilo por ele denominado
moderno e que corresponde, hoje, ao Art Nouveau e
suas aplicagdes. Consta na bibliografia de Barroso o
volume dedicado ao estilo Luiz XV e ao estilo Império.
Para Bayard, os estilos se definiam como lembrangas de
época transmitidas pela beleza. O pensamento da arte
traduzido em pedras ou méveis, enfim, em coisas que
sobrevivem as geragoes. Proximo a essas ideias, Barroso
vai anotar, resumir e completar o contetido com dados
que acreditava necessdrios a variada realidade dos objetos
encontrados no Brasil. Alguns dados da complementagao
podem ser encontrados no livro Histoire du Luxe, que
descreve o luxo dos méveis, arquitetura, vestimentas e
outros de civilizagdes como a China o Japao, os etruscos,
ora exaltando a qualidade dos trabalhos, ora reforcando a
caracteristica de serem obtidos a custa de trabalho penoso.

Temos o segundo volume da Introducio a Técnica
de Museus dividido em
Herdldica (43 pdginas), Bandeiras (30 pdginas),

capitulos como Nogoes de

Condecoragoes (24 pdginas), Armaria (60 pdginas), Arte
Naval (30 pédginas), Viaturas (20 pdginas), Arquiteturas
(37 paginas), Indumentéria (57 pdginas), Mobilidrio (33
pdginas), Ceramicas e Cristais (34 pdginas), Ourivesaria,
Pratarias e Bronzes Artisticos (20 pdginas), Mdquinas
(seis pdginas) e Instrumentos de Suplicio (10 pdginas).

Todos os artigos, com exce¢ao de “Mdquinas”, que nao
possui ilustragao, possuem texto, bibliografia, exemplo
de uma ficha de catalogacio e ilustragées no final, em
sua maioria desenhadas e, em alguns casos, reprodugées
fotograficas. Quase todos os textos se iniciam com o
apelo a uma antiguidade imprecisa e imemorial, por
exemplo, Heraldica: A arte dos brasoes é tio antiga como
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o mundo’... Instrumentos de Suplicio: “Os instrumentos
de suplicio acompanham os passos da humanidade através
dos centendrios”.. (BARROSO, 1953). Demonstram o

tipo de generalidade na contextualizacio das épocas.

Sua divisio temdtica é sempre taxondmica, sem muita
légica com os acervos nacionais, como podemos
depreender da grande parte de herdldica e de armaduras e
armas medievais na composi¢ao das técnicas. Acompanha
os estilos, também, sem se basear em uma norma: cada
artigo apresenta sua grade de estilos, diferenciando-se
da inspiragio francesa da descri¢io de estilos, sempre
cronolédgica e referenciada. O exemplo de ficha de
catalogagio que acompanha cada artigo sempre descreve
pegas brasileiras, provocando paradoxos, como no artigo
sobre instrumentos de suplicio: a escravidao brasileira
nio ¢ mencionada, jd a ficha catalogrifica de uma peca
do Museu Histérico é bem “precisa” e menciona um
instrumento da escraviddo de mineracio, com datagao
provével do século XVII e encontrada em 1922, dando
larga distdncia temporal a escravidao brasileira, mas
mencionando um tema silenciado no texto.

O fascinio de Barroso pelo medievalismo fica evidente
pelaescolha e relevincia em ndmero de pdginas, desenhos
e detalhamento dos artigos de herdldica e sigilografia,
demonstrando certa nostalgia roméntica por um tempo
descrito por Huizinga em que todos os elementos da
vida mostravam-se abertamente com alarde e crueldade:

Cada estamento, cada ordem, cada oficio podia ser
reconhecido por seus trajes... O amante levava o simbolo
de sua dama; os membros de uma irmandade seu
emblema; um vassalo, as cores e os brasoes de seu senhor

(HUIZINGA, 2013, p. 12).

Nostalgia compartilhada  por uma época
empenhada em criar simbolos identitirios ainda
que opostos & ordem barrosiana ideal, voltada para
o medievalismo europeu. O romantismo, como
forma de pensamento emprenhada na literatura
e para além dessa, combatido pelos intelectuais
da época Vargas e denunciado como forma de
atraso, paradoxalmente estd presente no projeto
de modernizacao cultural do pais, organizado na
constru¢io simbdlica baseada na coleta de mitos e

Ci. Inf., Brasilia, DE v. 42 n. 3, p.487-496, set./dez., 2013

lendas naturalizados como nacionais a priori, sem
refletir o quanto dos préprios contos e do método
de recolha e construgio eram baseados nos contos
recolhidos pelo romantismo europeu. Os prejuizos
no entendimento desse projeto de modernizagio
advém do fato de tratd-lo como ruptura, e nio
como continuidade do processo iniciado pelos
intelectuais tidos como romanticos por definicio,
na composi¢ao de uma identidade nacional.

Explicitar a obra de Barroso junto com a sua
republica¢ao, marcando suas caracteristicas formais
e de contetido, pode vir a trazer um futuro cada vez
mais consciente e esclarecedor para os profissionais
de museus e seus publicos, com a clareza de que
a museologia trabalha com recortes e construgoes
temporais, ainda que sejam contemporineas. O
melhor que temos a fazer é deixar claro como foram
executados. Atualizacoes barrosianas nio dizem
respeito ao tema, mas a conduta. Devemos deixar
claro que nio existe exposi¢iao ou cole¢io e nem
mesmo museu que trabalhe com a representagao
exata da realidade. Exposicoes, Cole¢oes e Museus
sao demarcagoes selecionadas por profissionais que
pesquisam recortes e os expoem de acordo com
conhecimentos adquiridos e nio por intuicio,
bom gosto e erudigio.
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