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RESUMO

Apresenta reflexdo sobre a necessidade de um olhar fenomenoldgico aos objetos da classificagao, especialmente
quando se trata de operar com a dimens&o emocional, enraizada na individualidade da experiéncia humana. A base
emocional (primeiridade) do significado da musica é evidenciada, tornando-se a linha condutora do percurso reflexivo
apresentado. Para tanto, utiliza-se o instrumental conceitual da filosofia e da semidtica de Pierce (1839- 1914),
principalmente os conceitos de interpretante e habito. Conclui-se que, nesse viés, classes gerais definidas a priori ndo
parecem representar parametros de classificagao totalmente relevantes, passando-se a pensar o processo classificatério
em relacéo aos niveis de significado, o que, entende-se, possibilita maior flexibilidade, expanséo e adequacéo.

Palavras-chave: Sistemas de classificagcdo. Informagdo musical. Semiotica.

Music information: classification systems from a semiotic perspective

ABSTRACT

Presents a reflection about the need for a phenomenological perspective on classification objects, particularly when
working at the emotional level, rooted in the individuality of human experience. The emotional base (firstness) of music
meaning is highlighted, and this is the underlying theoretical background for the considerations herein presented.
Therefore, the conceptual framework of Pierce’s (1839-1914) Philosophy and Semiotics is used, in particular his
concepts of interpretantant habit. From this perspective, concludes that generalized classes defined a priori do not seem
to fully represent relevant parameters for classification; rather, the classification process in relation to levels of meaning
should be considered, which, from this perspective, allow more flexibility, expansiveness and adequacy.

Keywords: Classification systems. Music information.Semiotics.

Informacién musical: sistemas de clasificacion desde la perspectiva de la semidtica

RESUMEN

Presenta reflexion sobre la necesidad de una perspectiva fenomenoldgica en los objetos de clasificacion, especialmente
cuando se trata de operar con la dimension emocional, enraizada en la individualidad de la experiencia humana. La base
emocional (primeridad) del significado de la musica es evidenciada, convirtiéndose en la linea conductora de la trayectoria
reflexiva presentada. Para tanto, el instrumental conceptual de la filosofia y de la semidtica de Pierce (1839- 1914) es

usada, principalmente los conceptos de interpretante y habito. Se concluye que, desde este punto de vista, clases generales
definidas a priori no parecen representar parametros de clasificacion totalmente relevantes, pensandose entonces el proceso
clasificatorio en relacion a los niveles de significado, lo que, se entiende, posibilita mayor flexibilidad, expansion y adecuacion.

Palabras clave: Sistemas de clasificacion. Informacién musical. Semidtica.
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CLASSIFICAGAO

A classificagio envolve um processo de raciocinio
exercido sobre um conjunto de objetos, saberes, seres,
pessoas — cujo elemento classificador evidenciado
faz surgir certos agrupamentos — e relagdes.
Assim, pode-se dizer que a classificagio é uma
atividade fundamentalmente [6gica. Nesse sentido,
conforme expde Pombo (1998), a filosofia
adquire papel importante tanto na fundamentagio
do elemento classificador quanto na reflexdo sobre
a validade do ato de classificar. A validade do ato de
classificar e, por conseguinte, das semelhangas dai
advindas e interpostas aos objetos classificados, ¢é
verificada em relacio ao seu propédsito. Mai (2011)
aponta que, além do propésito, também o contexto
de aplicacio da classificagio deve ser considerado
para que se possa fazer qualquer julgamento quanto
a sua validade. O autor afirma que conhecer apenas
as regras e fundamentos classificatérios nio ¢
suficiente para compreender a totalidade de sua
funcionalidade. A classificagao corresponde a uma
espécie de necessidade organizadora humana ou
ainda a uma expectativa de se entender certo espaco
de conhecimento. Dai decorre que o elemento
classificador serd aquele que melhor reflete tal
expectativa e atende tal necessidade. Em outras
palavras: por que classifico?

Nesse sentido, Garcia Gutiérrez (2011) exploraum
novo olhar que o autor chama de desclassificacio.
A desclassificagao incorpora a classificagio as nogoes
de pluralidade, duavida, contradi¢io, falibilismo
e outros aspectos que emergem naturalmente do
ato classificatério, considerado sob o prisma de
uma ldgica nio-essencialista. Para Garcia Gutiérrez
(2011), o classificador precisa conscientemente
posicao de total incompletude e
parcialidade, a medida que exige de si mesmo um
olhar fixo direcionado a objetos fixados conforme a
conveniéncia da classificagao, “paralisando o mundo
a partir de uma perspectiva esclerosada”. (GARCIA
GUTIERREZ, 2011, p. 10, traducio nossa').

tomar a

1 “paralyzing the world from a sclerotic perspective”. (GARCIA
GUTIERREZ, 2011, p. 10)
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A classificagdo gera, inevitavelmente, um resultado
que se expressa de modo mais ou menos objetivado.
Assim, o modo como uma pessoa entende a
realidade que a cerca, como observa os fendmenos,
uns em relagio aos outros na sua experiéncia
fenomenoldgica; atende ao seu propésito de
compreender o mundo e estd expressa na construgio
subjetiva da significagio, que, possivelmente, poderd
nao encontrar correspondéncia plena na vivéncia
de outras pessoas. Nas classificacoes bibliograficas,
o resultado ¢é objetivado simbolicamente, ou seja, é
registrado com o uso de conceitos. Logo, uma vez
sendo fruto de um processo classificatério de saberes
(POMBO, 1998), a classificagao bibliogrifica se
torna novo elemento classificador de informacio.
Nesse contexto, a evidéncia recai na afinidade a
ser buscada entre o principio classificador, isto é, o
elemento ou a base sobre a qual a classificacio se
desenvolverd; o contexto e o propésito; sendo que o
primeiro serd definitivo na modelagem da estrutura
que resulta da classificagio.

Se nos voltarmos ao contexto do homo academicus
(BOURDIEU, 2013), ou universo
do  conhecimento cientifico, divisoes
encontram reflexo nos estratos sociais do dominio
profissional e também em sistemas de classificacio
institucionalizados voltados nao a recuperagio da
informagio, mas a gestao e avaliacio (SOUZA, 2000),
como aqueles utilizados pelo Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq)
e a Coordenacio de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior (Capes). Essa expressao da classificacio
das dreas de conhecimento encontra fundamento na
divisao social do trabalho, conforme aponta Hjerland
(2002) na sua defini¢ao de dominio de conhecimento.
Seguramente, pode-se assinalar que os sistemas de
classificagio bibliogrifica, tradicionalmente, estao
ancorados na conjuntura da ciéncia, resultando na

seja, o
suas

divisao do conhecimento em disciplinas.

Sabe-se das problemdticas que envolvem as
classificagbes universais que se estruturam num
modo dedutivo de associar conceitos as classes:
nio ¢ possivel atingir um nivel suficiente de

135



Informagao musical: sistemas de classificagao sob o olhar da semidtica

especificidade na representagio de assuntos, pois as
relagdes sao limitadas a divisao primdria das grandes
classes, dificultando o cruzamento de relagoes entre
outros. A Classificacio Decimal Universal (CDU),
sistema universal de classificacio, Farradane (1985)
j& imputava fortes criticas que podem ser estendidas
a Classificagio Decimal de Dewey (CDD): o autor
defende que a subdivisao de classes nao se direciona
a0 detalhamento, mas sim a geracio de novas classes
igualmente complexas. De fato, o movimento
classificatério do ir e vir, do geral e do especifico,
pode ser indefinidamente realizado, pois como o
préprio Farradane (1985) afirmou, o verdadeiro
significado ¢ aquele estabelecido “em relagao a”, ou
seja, ndo de forma absoluta. Em busca do utépico
objetivo de abranger a totalidade do conhecimento,
a criagio de tabelas auxiliares, indices remissivos,
redes de relacionamentos entre tépicos gera uma
estrutura circular, uma mescla de conceitos. Assim,
essas classificacbes se aproximam de uma tentativa
de propiciar algum nivel analitico-sintético da
andlise de assunto. E, entretanto, isso nao caracteriza
uma estrutura indutiva, pois a proposta tem como
fundamento classes e subclasses pré-coordenadas

(BROUGHTON, 2000).

As classificagoes facetadas, como a de Ranganathan
e a proposta do Classification Research Group (CRG)
permitem, na sua elaboracio, certa flexibilidade no
ajuste A natureza do objeto classificado, pois estao
ancoradas no pensamento bottom-up (SPITERI,
2010).J4 na sua aplicagio, as classificagoes facetadas
tém base no método analitico-sintético. Broughton
(20006) explica que, especialmente nas classificagoes
utilizadas na Web, ¢ possivel observar que as facetas e
os conceitos que as constituem surgem dos atributos
dos préprios objetos a serem classificados; essa
perspectiva caracteriza a base de qualquer classificagio
facetada. Na teoria da classificacao facetada, as facetas
s20 as representagoes das categorias mais gerais dentro
da drea especifica de conhecimento.

Percebe-se que a principal diferenga entre as

classificagbes hierdrquicas e as facetadas é que a
primeira se baseia em uma hierarquia de assuntos
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derivados de classes gerais, jd a segunda viabiliza
a classificagio do assunto em uma classe geral,
posteriormente relacionado a vérias facetas.

Buscar alto nivel de qualidade na representacio de
assunto preconiza um movimento que, ao fim e
ao cabo, se dirige aos aspectos bésicos das relagoes
mais elementares dos fenémenos. E nessas relacoes
fundamentais que se pode encontrar a ampla gama
de significados a serem combinados de diferentes
formas, garantindo validade junto ao propésito da
classificacio. Essas relacoes bdsicas constituem a
esséncia do pensamento classificatério indutivo.

A musica no 4mbito da ciéncia da informagao (CI) é
informagao musical, ou seja, é elemento que precisa ser
internalizado nos processos da CI que, por sua vez, tema
responsabilidade de compreender seu fluxo, os aspectos
que interferem na sua recuperagio, uso e socializaco.
No entanto, a natureza desse tipo de informagio
engendra, no contato com seu receptor, caminhos
diferentes daqueles da informagio verbal. Esse aspecto
se revela especialmente no uso que serd feito da musica,
isto é; a musica vista como uma ciéncia, cujo objeto de
andlise é a musica, tem, na sua classificagao, amparo nos
paradigmas dessa ciéncia. Entretanto, nem sempre
se torna eficiente essa transferéncia de paradigmas
da musica para a CI (ABRAHAMSEN, 2003).
J& 0 uso da musica para fins recreativos evidencia
caracteristicas que tém amparo coletivo (o nivel
social) e individual (o nivel fenomenoldgico).

Se nos voltarmos ao universo da musica como
arte, veremos que as relagoes fundamentais dos
fendmenos e dos significados nao sio tao evidentes
quanto aquelas observadas a partir das classificagoes
das ciéncias. Martinez (2001) exp6e que a natureza
do signo musical ¢ acustica; no entanto, qualquer
coisa, sonora ou nio, pode estar relacionada ao
signo musical: gravagoes, instrumentos musicais,
cultura musical, etc.; o que torna a mdsica um
sistema semiético muito flexivel. E importante
notar o esclarecimento de Dewey (2010) que o que
caracteriza um objeto artistico ¢ a sua desvinculagao
da utilidade, ou seja, ¢ o momento em que se
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ultrapassa a nomeacio da forma e se mergulha
na experiéncia puramente estética: é o campo
do sentimento, da emogdo. Aqui, o pensamento
dedutivo nao encontra espago; analisar quais seriam
as facetas de uma emogao ¢ distanciar-se da prépria
natureza da emogao, ¢ o pensamento indutivo lida
com significados muito mais sutis e individuais.

Bem, se conhecemos os desafios que se fazem presentes
nas classificagbes que encontram fundamento nas
instincias socialmente institucionalizadas,
operar com conceitos da dimensio emocional,
enraizados na individualidade da
humana, dos quais nao se tem nenhum controle
sobreo significado? Quais seriam as classes que
agrupariam tais conceitos? Como operar um processo
classificatério num universo tao fluido e inexato?

como

experiéncia

Mai (2011) enfatiza que na sociedade atual a
diversidade da experiéncia humana tem se mostrado
central na referéncia interpretativa dos fendmenos
que passam a assumir cada vez mais seu cardter plural.
Para o autor é esse principio, pautado na possibilidade
de mdltiplas interpretagoes dos fendmenos, que
deve guiar a construgao de classificagdes. As teorias
tradicionais de classificacio nio diao conta de
mapear dreas da experiéncia humana que nio se
expressam simbolicamente, ou seja, que nao sio
conceitos objetivados, exteriorizados de forma
sistemdtica. Surge, portanto, a necessidade de um
olhar fenomenoldgico aos objetos da classificagio.
A Web ¢ sem ddvida um ambiente muito propicio
para que se possa visualizar a constante intera¢io dos
fendmenos que, experimentados individualmente
pelas pessoas, s20 expressos em um ambiente comum
e colaborativo de onde surgem as mais diversas
formas de classificagao de conteddos.

Este artigo tem por objetivo apresentar uma reflexao
sobre a necessidade de um olhar fenomenolégico aos
objetos da classificacio, especialmente quando se trata
de operar com significados da dimensao emocional.
Para tanto, utilizamos o instrumental conceitual
da filosofia e da semidtica de Peirce (1839- 1914),
principalmente os conceitos de interpretante e hébito.

Ci. Inf,, Brasilia, DE v. 41 n. 1, p.134-144, jan./abr., 2014

CLASSIFICACAO DA INFORMAC}AO
MUSICAL: PERSPECTIVA SEMIOTICA

Considerando o contexto colocado anteriormente,
abre-se umalacuna naqual o instrumental conceitual
da filosofia e da semidtica de Peirce apresenta
fundamentos que acreditamos serem capazes de
preenché-la. Toda a filosofia de Peirce estd baseada
nos conceitos das trés categorias fenomenoldgicas
fundamentais: primeiridade (firstness), secundidade
(secondness) e terceiridade (thirdness).

Eimportante esclarecer (Silveira, 2007) que as categorias
universais propostas por Peirce tratam da forma
como as aparéncias articulam-se para uma mente, ou
seja, da forma como os fendmenos se apresentam na
experiéncia; assim, sua descricio fenomenoldgica ¢é
obtida indutivamente, da prépria experiéncia.

A primeiridade estd relacionada com o sentimento,
“um sentir meramente passivo que nio atua e nao
julga” (PEIRCE, 1995, p. 14), a consciéncia de um
instante no tempo, “consciéncia passiva da qualidade,
(idem). Na
primeiridade ndo existe a andlise do fendmeno, pois
a andlise implica a interagdo da mente com relagio
a algum entendimento das partes do fendmeno,
situacao que traria a presenga da secundidade e até
da terceiridade. Assim, na primeiridade, dd-se apenas
a sensacdo imediata e espontinea.

sem reconhecimento ou andlise.”

A secundidade, segundo Peirce (1995, p. 14),
“sentido  de [da
consciéncial], de um fato externo ou outra coisa’.
Para Noth (2003, p. 64), a secundidade é a categoria
da comparagio, da “realidade e da experiéncia no
tempo e no espago’ . Santaella (2009) observa que
a secundidade é a a¢io cotidiana da consciéncia,
reagindo em relagao ao mundo.

compreende um resisténcia

A terceiridade é a “consciéncia sintética, reunindo
tempo, sentido de aprendizado, pensamento”
(PEIRCE, 1995, p. 14). Na categoria da terceiridade,
por meio do pensamento, representamos e
reconhecemos o mundo; assim, acontece a relacio
de um fenémeno segundo, ou seja, relativo a
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secundidade, a um fendmeno terceiro que ocorre
na camada da inteligibilidade, no pensamento
em signos. (NOTH, 2003; SANTAELLA, 2009).
Neste 4ambito fenomenoldgico, estd presente a
cognigao que, para Peirce (1995), abarca todos
os tipos de consciéncia, todos os fenémenos
(sentimento, sentido de realidade,
pensamento...). Essa vivéncia estd constantemente

mentais

em desenvolvimento, 2 medida que ¢ atualizada
na experienciagao signica, ou seja, nio pode ser
imediata porque nao tem como ocorrer em um
instante: a cognigao implica processo.

Naio nos cabe detalhar toda a teoria de Peirce, porém
o que ¢ mais relevante nessa discussio é a nogao
de interpretante; um dispositivo conceitual que
permite clarificar e discutir nao os conceitos, mas os
significados que a musica pode ter para uma pessoa
[individual] ou um grupo. Em Peirce, os conceitos
s3o signos do tipo simbdlico, enquanto o significado
é realizado em diferentes tipos de signos, dependendo
da relagdo que o signo estabelece: em si mesmo, com
o objeto e com o interpretante. Por isso, a nogao de
significado ¢ mais ampla que a de conceito.

A semiética mergulha na relagio que se estabelece
entre a experiéncia e 0s processos que a mente
desenvolve na interpretagio dessa experiéncia e
na formacio de significado. Para Peirce, o signo
representa um objeto, e o representa para alguém,
ou seja, gera um efeito de significado na mente que
interpreta o signo. Este efeito de significado ¢ o
interpretante, um correlato da mesma natureza do
signo que d4 inicio a um novo processo de semiose.
Para o desenvolvimento de sistemas de classificacio,
¢ necessrio que a mente que classifica empreenda
um exercicio abdutivo, ou seja, um exercicio de
construgio de hipéteses que exige uma plasticidade
criativa da mente. Esse exercicio criativo precisa
tornar a mente capaz de imaginar quais poderiam
ser os efeitos de significados, isto é, os interpretantes,
que se estabeleceriam nas mentes dos usudrios com
relagio aos conceitos (que sdo signos) sobre os quais
se realiza a classificacao.
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A compreensao da realidade de forma sempre
aproximativa e nunca final é o que Mai (2011)
chama de distAncia semidtica. Assim, ainda que
seja possivel empreender esse esforco criativo, para
Peirce, o significado tem uma natureza evolutiva,
isto ¢, ele se desenvolve e se ajusta a cada nova
experiéncia do individuo com a realidade. Isso
sugere certo movimento ao significado que faz
surgir um conflito quando da tentativa de fix4-
lo em qualquer defini¢ao classificatéria. Essa ¢é
uma questdo que traz sérias implicacoes para a
ratificacao da validade dos sistemas de classificacao
de estrutura mais rigida, especialmente quando
considerados sob o ponto de vista diacrénico que
pressupoe a continuidade da significacio.

Entretanto, o pragmatismo peirceano vem trazer
uma relagdo mais direta entre o significado e a a¢éo,
que pode ser uma interlocugao proficua com a CI
no campo da classificagio. Nesse contexto surge
a nog¢ao de habito, que é o préprio interpretante.
Porém nao se trata de qualquer tipo de interpretante,
mas do interpretante 16gico.

O interpretante peirceano ¢ divido em trés tipos:
interpretante imediato, interpretante dinimico e
interpretante final. Santaella (2009, p. 47) explica
que o interpretante imediato “é aquilo que o signo
estd apto a produzir como efeito”, ou seja, é um
potencial significativo do signo antes mesmo que
haja um intérprete. O interpretante dinimico é o
“real efeito que o signo, enquanto signo, de fato
determina’(CP 4.5362), ou seja, ¢ a significagio
consumada, especifica, particular gerada em uma
mente. O processo evolutivo de significagio se
movimenta em dire¢io a um significado ideal, a
que Peirce (1995) denomina interpretante final
ou normal. Para Silveira (2007), esse tipo de
interpretante seria a convergéncia do processo
de significacdo para a mais completa e adequada
representagio, sendo, portanto, a compreensio

2 Estudiosos e comentadores da obra de Peirce usualmente
utilizam a sigla CP seguida do niimero do volume e do
pardgrafo para fazer referéncia a obra Collected Papers of

Charles Sanders Peirce(PEIRCE, 1994)
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ideal da realidade a ser buscada na evolu¢io do
espirito e na aproximagio da verdade, mas que nao
necessariamente sera alcancada de fato.

O interpretante peirceano é ainda dividido em outra
tricotomia, a saber: emocional, energético e 16gico.
No nivel emocional do interpretante, Peirce traz a
seguinte designagio:

O primeiro efeito significado de um signo é o sentimento
por ele provocado. Na maior parte das vezes, existe
um sentimento que interpretamos como prova de que
compreendemos o efeito especifico de um signo, embora
a base da verdade neste caso seja frequentemente muito
pequena. (CP 5.475, tradugdo nossa’).

Percebe-se que o interpretante emocional ¢
caracterizado pela primeiridade e, portanto, é
da natureza de um sentimento. Um signo pode
produzir apenas esse efeito emocional ou produzir
os outros dois efeitos, dos quais o nivel emocional
sempre fard parte.

O interpretante de nivel energético implica o
emprego de um esforgo fisico ou mental, uma agao,
relacionada a categoria de secundidade. Para Peirce,
o efeito significado do interpretante energético
“nunca poderd ser o significado de um conceito
intelectual uma vez que é um ato singular, enquanto
um conceito é de natureza geral.” (CP 5.475,
tradugio nossa’). Da natureza de um conceito geral,
e, portanto, da categoria da terceiridade, decorre o
interpretante 16gico que estd relacionado ao pensar,
entender, inferir, ou seja, atos cognitivos que se
guiam por regras de natureza geral.

Entre os estudiosos da obra de Peirce (SANTAELLA,
2009; SILVEIRA, 2007, NOTH, 2003) nio hi
consenso se a segunda tricotomia do interpretante
(emocional, energético e 16gico) se aplica a cada um

3 The first proper significate effect of a sign is a feeling produced
by it. There is almost always a feeling which we come to
interpret as evidence that we comprehend the proper effect of
the sign, although the foundation of truth in this is frequently
very slight.(CP 5.475)

4% “It never can be the meaning of an intellectual concept, since it is a
single act, [while] such a concept is of a general nature”. (CP 5.475)

Ci. Inf,, Brasilia, DE v. 41 n. 1, p.134-144, jan./abr., 2014

dos interpretantes da primeira tricotomia, como
defende Silveira (2007), ou se aplica-se apenas ao
interpretante dinimico, como defende Santaella
(2009). Na presente discussio, adotaremos o
entendimento de Silveira (2007) de que cada
interpretante (imediato, dindmico e final) pode se
manifestar em relagio a cada uma das categorias
fenomenoldgicas (primeiridade, secundidade e
terceiridade) e, portanto, em cada um dos trés
niveis. Essa abordagem nos permite um fino
entendimento de cada nivel de efeito de significado
que pode ocorrer em uma mente individual.

Mas agora, retomemos a discussio do hdabito.
Conforme postula a ideia de interpretante final, a
atualizagao do significado pode ser entendida como
uma tentativa de constante aproximagao da verdade.
Considerando que a teoria de Peirce pode servir para
explicar a formagao do significado tanto em situagoes
simples quanto nas mais complexas, isso pode ser
ilustrado no simples exemplo de uma crianca que,
em detrimento dos avisos dos pais, s6 se convence de
que o fogo queima ao ter contato com o fogo e, da
sua prépria experiéncia, atualiza seu entendimento
sobre o fogo; assim, em préxima situagio similar,
provavelmente a crian¢a nio mais pord a mio no
fogo. Dali extrai-se o conceito de hdbito. Para Peirce,
o habito ¢ uma tendéncia a regularidade, ou seja, a
mente interpretante desenvolve uma significagao de
natureza geral — portanto, de natureza de lei, isto
é, de terceiridade — que atua sobre a agdo futura.
Nesse sentido, o hdbito é como um comportamento
previsivel, porém sem eliminar a liberdade na
atualizacio desse hdbito; pois se entende que as
regularidades nio sio absolutas, mas estio em
evolugao para certo grau de aproximagio de como a
mente ou 0 mundo orginico geral deve se comportar,
tendo a formacio do hdbito como um limite ideal
desse comportamento, mas ainda assim, com o
acaso presente em qualquer tempo dado. A essa
regra de acao que provoca o surgimento de um
habito Peirce (1975) denomina crenca: “a esséncia da
crenga € a criagao de um hdbito e diferentes crengas
se distinguem pelos diferentes tipos de agao a que

dao lugar.” (PEIRCE, 1975, p. 50).
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O contato do receptor com a musica tem
fundamento emocional, ou seja, o interpretante
dinidmico terd sempre a presenga prevalente da
primeiridade. Ainda que o receptor, dependendo
da relacio que tem com a musica, seja capaz de
alcancar o nivel légico (como na compreensao
da estrutura musical), o interpretante emocional
estard sempre presente. E importante ressaltar
que Peirce expde que no alcance do interpretante
energético, o emocional estard também presente.
O mesmo ocorre com o interpretante légico, que
inclui o emocional e o energético. Entretanto,
na mdsica o interpretante emocional encontra
expressio significativa, evidente, marcante.
Para Martinez (2001), o estudo da semidtica da
musica com relagdo a natureza do interpretante
(emocional, energético, légico) pode ser dividido
em trés subcampos: i) a percep¢ao musical -
primeiridade, ii) a performance que inclui formas
de tocar, cantar, conduzir - secundidade, iii) a
inteligéncia musical (andlise, critica, educagao,
teoria) e composi¢do (a elaboragao intelectual
baseada nos terceiridade. Se
trouxermos a discussdo para a possibilidade de
uma pessoa alcangar os interpretantes em cada
um desses subcampos, veremos que aqueles
que nio estao envolvidos com a pritica ou com
o conhecimento musical estrutural terao seus
interpretantes fundamentados na primeiridade,
isto é, na percepgao musical.

trés niveis) -

Pode-se inferir que os significados que surgem nesse
nivel emocional e que sio exteriorizados mostram
suas regularidades, por exemplo, nas categorias
presentes em sites baseadas nas recomendagoes de
uso da musica em atividades diversas, como estudar,
descansar, etc.; nos estudos sobre relevincia na
recuperagao musical (LAPLANTE, 2010) e sobre
similaridade entre musicas (LEE, 2011). No que
concerne a similaridade, Lee (2011) afirma que
esta ¢ uma avaliagio estritamente humana, pois
os motivos que levam uma pessoa a reconhecer
a similaridade entre musicas sio muito diversos
e tornam-se, assim, um desafio para a geracio de
playlists automdticas (em que o sistema, baseado nas
musicas que o usudrio costuma ouvir, recomenda
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uma musica considerada similar). Entre os fatores
que influenciam na avaliagio de similaridade estao
a familiaridade com a musica, a preferéncia pessoal,
e outros. Ora, “familiaridade” e “preferéncia pessoal”
sao valores intimamente ligados a fendmenos de
primeiridade e podem ser resultados de qualquer
nivel do interpretante, dependendo, inclusive,
do que a prépria pessoa considera “preferéncia’ e
“familiaridade”. Em estudo sobre os aspectos que
interferem na inferéncia de relevincia na busca e
recuperagio de musica na vida de jovens adultos,
Laplante (2010) apontou, além dos metadados
de representacdo das musicas e a descrigao critica
realizada por outras pessoas, o papel que a musica
exerce na vida dos jovens. A autora também relatou
o que chamou de “contexto interno”, isto é, estado
de 4nimo, gostos e crengas pessoais. Novamente, os
interpretantes emocionais se interpéem a relagio dos
usudrios com a musica.

Na musica, a relagio que se pde entre
emocional e
hdbito é a questio de que, para a CI, ainda
parece nao ser possivel explorar a nogao de
classificagao com significados que nao tém

classificagdo, interpretante

como serem externalizados, como aqueles
puramente da primeiridade que ¢ a categoria
que agrupa os sentimentos, impressoes
passageiras nao intencionais, monadas,
positivas. Santaella (2008, p.10) expde que
“pensamentos, emog¢des e reagbes podem
ser externalizados. Essas externalizagéoes
sdo tradu¢des mais ou menos fiéis de signos
internos para signos externos’. Ao observar
certos termos atribuidos as muasicas e
categorias de musicas em sites da internet,
vemos que se trata, muitas vezes, da exposi¢ao
de sentimentos ou de valores fundados
em sensagbes percebidas pelos usudrios.
Alguns exemplos sdo o sitesuperplayer’ e o
sitemusicovery®. O superplayer traz playlists
prontas para cada categoria e subcategoria
como: “esquenta para o jogo’, “animado”,

5 Disponivel em: <http://www.superplayer.fm/>
6 Disponivel em: <http://musicovery.com/>
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“aloka”, “dor de
“bebendo no boteco”, “arrumando as malas”,
entre outras. O musicovery disponibiliza
quatro categorias da dimensdo emocional:
“energetic”, “positive”, “dark’,
As musicas sio classificadas em vdrios niveis
conforme a proximidade com cada uma dessas
categorias, e na classificagao por género musical

cotovelo”, “assustado”,

“calm”.

o site associa cores a cada géﬂCI‘O.

Os termos representam conceitos, e 0s conceitos
carregam uma generalidade, uma abstragio
conceitual de um fenémeno que é validada
pela convengao social de seu significado.
Sendo de terceiridade, o conceito ¢, portanto,
de nivel légico. Ai se percebe a hipdtese de
se vislumbrar uma espécie de transicao do
interpretante emocional para o interpretante
l6gico. E fato que essa transicio nio ¢ direta
nem exata, na medida em que a linguagem
verbal reflete caracteristicas culturais e sociais
desenvolvidas historicamente e nem sempre
estardo em plena convergéncia de significado
com aquilo que de fato é experienciado ao
se ouvir musica (ABRAHAMSEN, 2003).
Porém, ¢ a partir do alicerce emocional em que
se funda a significagdo da musica que se dard a
sua expressio - necessdria para a comunicagio
no ambiente em rede - levada a cabo por meio
de termos e conceitos.

Ora, e o hdbito? O hdbito permite a CI
compreender uma regularidade, nio rigida
e nem estitica, que empresta significados
recorrentes, validados socialmente, a2 musica.
Se o hdbito é um comportamento previsivel,
significa também que certas condutas de ac¢io
serdo validadas a cada experiéncia individual em
situagdes similares; em outras palavras, é possivel
observar o comportamento social de classificacao
da musica e buscar tais regularidades. Por essa
linha de pensamento parece ser vidvel extrair
categorias classificatérias da musica, a exemplo
das classificagoes colaborativas da internet.

Ci. Inf,, Brasilia, DE v. 41 n. 1, p.134-144, jan./abr., 2014

Esse tipo de classifica¢ao social é dindmico e
estd em constante atualizagio, na medida em
que os usudrios expdem suas opinides a respeito
de determinada musica ou banda, indicam uma
etiqueta de certo género musical, registram
uma nacionalidade, uma recomendacio de uso,
etc. A parte da discussio que pode abranger a
funcionalidade das aplicagées tecnolégicas,
essa conformacio de socializacao informacional
¢ uma perspectiva semidtica que se lanca no
olhar sobre a classificagdo. Primeiro porque
lida com as relagbes fundamentais entre os
fendmenos, permitindo um processo indutivo
de agrupamento de elementos em classes
que surgem justamente em fungdo desses
agrupamentos; ou seja, 4 posteriori. Mai (2011)
afirma que a melhor forma de representagio de
um documento nido deve ser buscada no préprio
documento, mas nos usudrios, nos movimentos
e possibilidades significativas que tal documento
pode ter no fluxo social de comunica¢io. No
caso da musica, essa abordagem de Mai (2011)
¢ ainda mais pertinente, dado o cardter das
sensagoes por ela desencadeadas.

Segundo, esse tipo de classificagao deixa espaco
paraelementos de significado no nivel emocional
que seriam incompativeis com um sistema de
classificacio baseado nas tradicionais formas
de divisio do conhecimento em disciplinas.
Terceiro, a classificacio colaborativa encontra
validade e legitimidade na prépria comunidade
de usudrios que com ela colabora, ou seja,
traz na sua natureza a plena internalizacao
do falibilismo a que qualquer classificacao
estaria exposta, sem com isso perder de vista
seu propésito. Assim, classes gerais definidas
a priori perdem a relevincia como parimetros
de classificagdo, passando-se a pensar o
processo classificatério relativo aos “niveis
de significado”, possibilitando flexibilidade,
expansio, adequa¢do. E isso é alcancado no
fluxo social constante.
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Logo, a classificagio social resguarda - além da
possibilidade de externalizar o interpretante
emocional em légico - o movimento, a fluidez,
a atualizagdo do significado da musica.
Abrigando, portanto, a manifesta¢io individual do
interpretante dinimico e também uma representagao
da regularidade fundada no significado construido
coletivamente. Nesse contexto, cabe citar Beghtol
(2002), que traz uma discussao em torno da ideia
de “hospitalidade cultural”. Esse conceito implica
que os sistemas de organizacio do conhecimento
(SOC) elaborados com a intengao de operar em um
ambiente multicultural (como a Web, por exemplo)
precisam assegurar que as representagoes sejam
globalmente acessiveis, sem perder sua pertinéncia
cultural. Um exemplo utilizado pela autora ¢ o
conceito de “tempo” que, apesar de ser um conceito
universal, sua representagio em calenddrios tem
um significado culturalmente localizado. Dai surge
que a hospitalidade no contexto da organizacio do
conhecimento ¢ a capacidade dos SOC em abarcar
novos conceitos e, consequentemente, novas relacoes,
buscando como objetivo principal a permeabilidade
das representagoes, dando espaco a “distintos pontos
de vista e distintas atitudes e praticas culturais”

(BEGHTOL, 2002, p. 47, tradugao nossa’)

Uma desvantagem da classificagao social, apontada
por De Santis e Souza (2014), é que esse tipo de
classificacio nao tem um controle de vocabuldrio,
permitindo que sejam adicionados novos termos
infinitamente. Os autores ainda afirmam que as
musicas mais conhecidas acabam apresentando mais
consisténcia nos termos que recebem, enquanto
as musicas
classificacio ou acabam recebendo classificagoes
muito pulverizadas. Por fim, ressaltam que o

menos conhecidas nio recebem

objetivo da classificagio é sempre a recuperagio
da informacio, sendo “relevincia’ o conceito que
liga o ato de classificar - apoiado em um sistema de
classificagdo - e a recuperacio.

7 “different points of view and different cultural attitudes and

practices” (BEGHTOL, 2002, p. 47)
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Essa problemdtica é também abordada por Spiteri
(2010), que aponta as inumeras ambiguidades e
variagdes de escrita que podem ocorrer entre os termos
utilizados nas zags® sociais. Portanto, o usudrio teria que
fazer uma busca nas zags individualmente para tentar
alcancar uma garantia de que sua busca retornaria
todos e somente os conteudos relevantes para sua
necessidade. Para Spiteri (2010), uma possivel solucio
éaadogao de facetas que teriam como fungio agrupar
essas tags, facilitando a busca. Teoricamente, parece
uma solu¢io vidvel. No entanto, a autora expde
algumas questdes metodoldgicas que recaem sobre
o funcionamento dessa classificagio facetada: dado
que se trata de uma classificaio livre e colaborativa,
como se daria a definicao de facetas suficientemente
gerais e mutuamente excludentes? Quem seria o
responsdvel por definir as facetas? Como operar o
acompanhamento da associagao entre as rags e
as facetas? Dentre outras questoes, a estas Spiteri
(2010) ndo d4 respostas pontuais, mas aponta alguns
rumos que podem ser tomados na busca pela eficiéncia
da acdo de classificar: a definicao das facetas deve trazer
explicagoes claras aos usudrios; a criagio de novas #gs ou
a reutilizagao de zags jd existentes deve ser acompanhada
de uma lista de questoes norteadoras que auxiliarao
o usudrio a alocar a zg em determinada faceta; ¢
necessdrio acompanhar a utilizagao das facetas a fim de
realizar qualquer modificagio necessdria, entre outros.

CONSIDERAGOES FINAIS

Esse percurso reflexivo permite mostrar que a base do
significado da musica é emocional (primeiridade), ainda
que se¢ja levado a terceiridade por estar representado
em um conceito (terceiridade). Isso permite uma
categoriza¢io, ou melhor, faz com que se admita a
possibilidade de um tipo de pensamento classificatério
indutivo exercido sobre os sentimentos. Encontramos,
portanto, um plano tedrico capaz de desvincular a
classificagio do fundamento de classes gerais baseadas
em disciplinas, respeitando-se a natureza de cada tipo
de informacio.

8 Segundo Souza e Alvarenga (2004, p. 134) tags sio “marcagoes
sintdticas que descrevem os dados e comandos para manipulagio
de um documento”.
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Retomando a filosofia de Peirce, nos voltamos ao
pensamento que se encontra em um meio caminho
entre o realismo e o racionalismo: temos, com a
realidade, uma aproximagio puramente abstraida e
significada.

Considere-se ainda que as experiéncias com os mais
diversos fendmenos da realidade sio constantes na
nossa existéncia e, portanto, sao constantes também
as modificagoes dos significados que constituem
nosso entendimento do mundo. Nio obstante, a
classificagio ¢ um ato ldgico, permeado, portanto,
pela conveniéncia e nao pela exatidao.

Destarte, mente e homem constituem um continuum
fluido e falivel. Assim, ainda que buscando formas de
organizagio dos elementos da realidade — organizagio
necessiria para a convivéncia social — precisamos
sempre considerar nossa real circunstincia, ilustrada
pelas palavras de um autor desconhecido: “Relaxe, nada
estd sob controle...”
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