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RESUMO

As tecnologias de visualizac¢éo de fluxos os mais diversos dao materialidade e tornam observaveis comportamentos
complexos de interagdo. Zonas de intensidade, velocidades, concentracao e dispersao de multiddes ou individuos
no espacgo-tempo criando um mapa em fluxo de trocas. Independentemente do conteddo pode se cartografar,
identificar, quantificar e qualificar usuarios, pontos, “hubs”, trajetos, origem e destino desses fluxos. Essas tecnologias
produzem representacgdes visuais esteticamente surpreendentes com fluxos laminares, turbulentos, redemoinhos
numa nova cartografia expressiva que muitos artistas contemporaneos comecam a explorar. Estamos vendo surgir
uma nova cartografia cognitiva que torna visiveis e sistematizaveis fluxos de veiculos, pessoas, linhas do metro,
percursos para o trabalho e mesmo os fluxos mais turbulentos e aleatérios. As metaforas organicas e corporais
também sao recorrentes: o fluxo de trafego sendo visto como um sistema circulatério com seu metabolismo,
congestionamentos, coagulos, veias e artérias. Sendo que sistemas turbulentos e aleatérios produzem fluxos mais
complexos de se visualizar/analisar.

Palavras-chave: Actantes. Redes. Databios. Regimes de visualizagdo. Cartografia cognitiva.

Network aesthetics: visualization regimes in the coginitive capitalism
ABSTRACT

The most diverse flow visualization technologies give materiality and make complex interaction behaviors
observable. Zones of intensity, velocities, concentration and dispersion of multitudes or individuals in space-
time creating a map in the flow of exchanges. Regardless of the content, it is possible to map, identify, quantify
and qualify users, points, hubs, routes, origin and destination of these flows. These technologies produce
aesthetically striking visual representations with laminar, turbulent flows, swirls in a new expressive cartography
that many contemporary artists are beginning to explore. We are seeing a new cognitive mapping emerge that
makes visible and systematizable flows of vehicles, people, subway lines, routes to work and even the most
turbulent and random flows. Organic and bodily metaphors are also recurrent: the flow of traffic being seen as
a circulatory system with its metabolism, congestion, clots, veins, and arteries. Since turbulent and random
systems produce more complex flows of visualization/analysis.

Keywords: Actants. Networks. Databios. Visualization regimes. Cognitive cartography.
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Estéticas de las redes: regimenes de visualizacién en el capitalismo cognitivo
RESUMEN

Las tecnologias de visualizacion de flujos mas diversos dan materialidad y hacen observables comportamientos
complejos de interaccion. Zonas de intensidad, velocidades, concentracion y dispersion de multitudes o
individuos en el espacio-tiempo creando un mapa en flujo de intercambios. Independientemente del contenido
puede cartografiar, identificar, cuantificar y calificar usuarios, puntos, “hubs”, trayectos, origen y destino de
esos flujos. Estas tecnologias producen representaciones visuales estéticamente sorprendentes con flujos
laminares, turbulentos, remolinos en una nueva cartografia expresiva que muchos artistas contemporaneos
empiezan a explotar. Estamos viendo surgir una nueva cartografia cognitiva que hace visibles y sistematizables
flujos de vehiculos, personas, lineas del metro, recorridos para el trabajo e incluso los flujos mas turbulentos y
aleatorios. Las metaforas organicas y corporales también son recurrentes: el flujo de trafico siendo visto como
un sistema circulatorio con su metabolismo, congestién, coagulos, venas y arterias. Siendo que sistemas
turbulentos y aleatorios producen flujos mas complejos de visualizar/analizar.

Palabras clave: Actantes. Redes. Databios. Régimenes de visualizacion. Cartografia cognitiva
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Estéticas das redes: regimes de visualizacdo no capitalismo cognitivo

INTRODUGAO

Néo se ftrata de realizar potencialidades, mas
concretizar virtualidades (Gilles Deleuze)

Noés nos movimentamos em ambientes hibridos,
reais/virtuais, em que o “download do ciberespago”
projetado por William Gibson em Neuromancer é
experimentado no cotidiano:

“as interagdes eletronicas se tornaram tdo pervasivas que
nio podem mais ser concebidas como um espago social
separado. Nem mais limitadas a um setor especifico,
as interagdes digitais estdo agora imbricadas de forma
ubiqua no tecido da existéncia coletiva. Siga as trilhas
digitais e a tapecaria social serd formada.”!

Muito do que é produzido para a Internet é uma
combinatdria de conceitos, processos, experiéncias
oriundos de outros meios e campos existentes (jornal,
cinema, video, pintura, fotografia, livro, radio,
performance) com a produgio de “obras derivadas™ e
numa constante dinimica de remediacao® (BOLTER;
GRUSIN, 2000) e de remixagem.

WENTURINI, T. Building on faults. How to represent controversies
with digital methods. Public Understanding of Science (& ser publicado).
Disponivel em:  http://www.medialab.sciences-po.fr/publications/
Venturini-Building_on_Faults.pdf . Consulta em: 23 jan. 2013.
2“Commons: Obra derivada. Uma ‘obra derivada ¢ aquela derivada de
uma ou mais obras preexistentes, tal como uma tradugfo, arranjo musical,
dramatizagio, romantizagio, versio cinematogrifica, gravagio de som,
reprodugio de obra artistica, adaptacio, condensagio ou qualquer outra
forma na qual a obra possa ser refeita, transformada ou adaptada. Uma
obra que consista de revisdes editoriais, anotagoes, elaboragoes, ou outras
modificacdes, que, como um todo, represente uma obra de autoria
original, ¢ uma ‘obra detivada”. Disponivel em: http://www.ci.uc.pt/diglit/
DigLitWebAdeAutores.html. Acesso em: 10 nov. 2016

*Conceito elaborado por Jay David Bolter e Richard Grusin para
compreender a relagio entre diferentes média, e em especial a importagio
de média anteriores para novos média, como acontece com as aplicagdes
hipermédia caracteristicas da tecnologia digital. Segundo esta teorizacio,
as aplicacoes hipermédia herdam propriedades das tecnologias de
representagio que procuram suplantar (imprensa, pintura, fotografia,
telégrafo, telefone, cinema, video), 20 mesmo tempo que as reconfiguram
segundo as estratégias de remediagio caracteristicas do meio digital (jogos de
computador, realidade virtual, fotorealismo grifico, internet, computagio
ubiqua). A compreensio dos novos média implica portanto a compreensao
dos processos de mediacio e remediagio que caracterizam as formas e
préticas culturais enquanto média. A remediacio ¢ decomposta por Bolter
em trés aspectos: primeiro, como mediagio de mediagio, isto é, como parte
do processo através do qual os média se reproduzem e se substituem uns
aos outros; segundo, como inseparabilidade entre mediagio e realidade,
que faz da mediagio e dos seus artefactos uma parte essencial da cultura
humana como realidade mediada; terceiro, como processo de re-forma da
mediacio da realidade, ou seja, como meio de transcender as formas e meios
de mediagao anteriores.”
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E nesse contexto que podemos nos perguntar
quais as particularidades desse viver em fluxo
das redes e como tornar visiveis e rastredveis
a emergéncia de novos processos de interagio
humano/nio humanos nessa nova ecologia?
Redes sao processos produzidos, indissocidveis de

todas as dimensoes da existéncia.

A questio que nos interessa ¢ o que afinal é tio
original no mundo das redes digitais geradas por
NOVOSs arranjos sociotécnicos?*

Quando o conceito de Web Art surgiu (Net Art,
Ciber Art etc)’, a definigao estrita se referia apenas
ao que fosse produzido e pensado para a rede. Uma
arte que nio poderia ser experimentada em outro
meio que ndo a prépria Internet (BROGGER,
2000). Categorias que se dissolvem diante da
complexidade e ubiquidade dos processos de
interacio e deslocamentos das fronteiras com a
possibilidade da emergéncia e expansao de uma
midiosfera ou metamidia que age e performa. Nao
um “meio” homogéneo, a rede, mas uma mirfade
de interagoes.

Nesse sentido, a prépria nogao de “midias locativas”
ou midias méveis, usada para descrever a mobilidade
dos dispositivos de comunicagao, também perde
contorno, quando a rede digital vai permeando
tudo, quando somos rede (actantes) e estamos
em fluxo continuo com dispositivos de conexao
wireless que configuram e sio configurados pelos
atores-redes. A computagio em nuvem expressa
esse éxodo e exteriorizacdo de dados e processos em
uma atmosfera fluida e rizomdtica que constitui um
databios do qual somos parte integrante.

E nesse “databios”, ambiente complexo, que vamos
buscar os tragos escolhendo instrumentos visuais
capazes de operar a rastreabilidade dos fendmenos.

“LATOUR, B. Networks, Societies, spheres: reflections of an actor-
network theorist. Los Angeles: Annemberg School for Communication
and Journalism, 2010. Disponivel em: http://www.bruno-latour.fr/
sites/default/files/121-CASTELLS-GB.pdf. Acesso em: 10 nov. 2016
SBROGGER, A. Net art, web art, online art, net.art? On Off
Hvedekorn, Dinamarca, dez. 2000. Secio Texts. Disponivel em:
htep://www.afsnitp.dk/onoff/texts.html. Acesso em: jan. 2012.
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Esses “datascapes” cartografias digitais, programas
de visualizagao de dados complexos e big datas,
rastreadores de fluxos, reconstituem a complexidade
dos sistemas lhes dando visualidade, sejam eles
cérebros, corpos, cidades ou um dispositivo artistico
ou de mobilizagio nas redes digitais e territérios.

Usamos aqui a no¢io de redes como arranjos
compostos por elementos heterogéneos, digitais
e materiais, atores/actantes, processos humanos e
nao humanos, interagoes coletivas e tecnologias,
processos materiais e imateriais indissocidveis como
aponta a Teoria Ator-Rede (TAR) de Bruno Latour
%, que diante das redes existentes as mais diversas
7 parte de uma defini¢io minima de rede “em sua
forma mais simples, mas também em seu sentido
mais profundo, a no¢io de rede é de uso, sempre
que a agdo for redistribuida”. A nogao de rede em
Latour se aproxima da nogao de rizoma descrita por
Deleuze e Guattari em Mil Platos:

Do ponto de vista topoldgico, uma rede é uma légica
de conexées, e nao de superficies, definidas por seus
agenciamentos internos e nao por seus limites externos.
De uma forma geral, a nogao de rede da TAR ¢ bastante
préxima da noc¢io de rizoma, elaborada por Deleuze ¢
Guattari (1995) enquanto o modelo de realizagio das
multiplicidades. Diferentemente do modelo da drvore
ou da raiz, que fixam um ponto, uma ordem, no rizoma
qualquer ponto pode ser conectado a qualquer outro. De
acordo com os autores (op. cit.: 16), “uma multiplicidade
nao tem sujeito nem objeto, mas somente determinacoes,
grandezas, dimensoes que nio podem crescer sem que
mude de natureza”. Tal como no rizoma, na rede nio
h4 unidade, apenas agenciamentos; nao hd pontos fixos,
apenas linhas. Assim, uma rede é uma totalidade aberta
capaz de crescer em todos os lados e dire¢des, sendo seu
Unico elemento constitutivo o né (Moraes, 2000). Na
abordagem da TAR trata-se entdo de enfatizar os fluxos,
os movimentos de agenciamento e as mudangas por eles
provocadas, pois, como diz Latour (2002b), “nio hd
informagio, apenas trans-formagio”, e essa é a principal

caracteristica da rede (FREIRE, 2000, p. 46-65).

°LATOUR, B. Networks, societies, spheres: reflections of an
actor-network theorist. Los Angeles: Annemberg School for
Communication and Journalism, 2010. Disponivel em: http://www.
bruno-latour.fr/sites/default/files/121-CASTELLS-GB.pdf . Acesso
em: 10 nov. 2016

"Rede de transporte, telefonia, dgua, esgoto, transporte rodovidrio,
ferrovidrio, redes de comunicagio, telefonia, telegréfo, radiodifusio, etc.
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Segundo Latour, a teoria ator-rede consiste em
“seguir as coisas através das redes em que elas se
transportam, descrevé-las em seus enredos” (FREIRE,
2006, p. 46-65) e (LATOUR, 2010) onde atores sio
tudo que age, deixa traco, produz efeito no mundo,
sejam pessoas, mdquinas, animais, objetos ou
institui¢des. Atores, ou melhor, “actantes”, podem
ser humanos e nao humanos.

Nesse contexto podemos falar de “estéticas das
redes”? Acreditamos que certas configuragdes e
experiéncias tornam visiveis estéticas potenciais e
concretizam virtualidades que podem ser rastreadas
em algumas experiéncias contemporineas.

DOS DISPOSITIVOS DE VISUALIZAGAO
AOS DATASCAPES

As mudancas nos dispositivos de visualizagio
produzem novas relacio das imagens e dos dados
na configuragio das cidades. O cinema constituiu
o imagindrio das metrépoles modernas no contexto
da industrializagio e do fordismo, popularizando
um “veiculo audiovisual”, capaz de fazer uma
“voyage sur place” , na qual nos deslocarmos “sem
sair do lugar”. A condi¢do de espectador e de
passageiro condiciona a modernidade cognitiva
(SINGER, 2004) ® experimentada no ambiente de

hiperestimulos das ruas.

O espectador-passageiro vé o mundo pela janela
do trem, dos bondes, automdveis, barcos etc e
a0 mesmo tempo experimenta, nas salas escuras,
simulacoes audiovisuais de vertigens, velocidades,
deslocamentos, amplificando os hiperestimulos
do ambiente urbano. No chamado cinema das
origens (ou primeiro cinema) a cimera ¢ disposta
sobre vagoes, bicicletas, aeroplanos, carruagens, no
dorso de um cavalo etc., configurando novas visoes
e sensagdes do cosmopolitano.

8SINGER, B. Modernidade, hiperestimulo e o inicio do
sensacionalismo popular. In: CHARNEY, L.; SCHWARTZ, V.R.
O cinema e a invengio da vida moderna. Sao Paulo: Ed. Cosac

Naify, 2004.
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Os movimentos da cimera, traveling, zoom,
panorimicas simulam o espago em movimento
e criam percursos e cartografias urbanas que
conectam as experiéncias das ruas as das salas
escuras. O cinema, com suas vistas, travellogs,
filmes de viagens, e depois panoramas, mareoramas
e simuladores de ambientes se constitui como
uma mdaquina de representar/apresentar ambientes
“virtualmente” e de forma imersiva na sala escura.

Graus de imersao mental, corporal que as novas
tecnologias vao transformar na pele das cidades
com dispositivos mdveis e sensoriais para o corpo
todo, de modo a produzir uma nova sensac¢io de
estar dentro e fora, atravessado pelas representacoes/
simulacoes de ambientes.

De espectador a personagem ou performador nas
redes fazemos parte do processo com diferentes
niveis de imersdo. A questdo contemporinea traz
novos dados e configuragdes nessa relacio atual/
virtual com novas tecnologias utilizadas para
representar e visualizar ambientes em tempo
real. A diferenga hoje é que o mundo faz cinema
e podemos imergir, compartilhar, buscar e seguir
as imagens e os dados a partir ndo apenas da sua
representacao visual, mas por meio de pontos de sua
presenga ou posi¢ao. Rastros no tempo (time line
dos acontecimentos, histéricos de busca, histéricos
de navegagao, backup de versoes) e no espago (GPS
e todos os sistemas de posicionamento no espago).

Os dispositivos de visualizagao, representagao,
simulagdo aliados a proliferagio de instrumentos
capazes de operar a rastreabilidade dos dados e sua
posicao em tempo real faz emergir “datascapes”
que reconstituem a complexidade dos sistemas,
capazes de conectar dados heterogéneos passiveis de
andlise, interpretagio, combinatéria na produgio
de conhecimentos novos.

Ci.Inf., Brasilia, DE v.43 n.3, p.33-43, set./dez. 2014

REGIMES DE VISUALIZAGAO

Nossa percepgao “natural” coevolui com uma
quantidade cada vez mais proliferante de dispositivos
de “assisténcia” e “visualizacio”. Visualizacio de
dados, de posicoes no espago, de estados subjetivos, de
relagoes, de temporalidades, de afetos.

Visualiza¢do das informagées que pode ganhar
formas muitos distintas e surpreendentes: desde
figuras abstratas evoluindo em tempo real, até os
mapas e cartografias de redes complexas e fluidas,
mapas de fluxos de informagio em tempo real,
de automéveis, de mensagens, ou de pessoas
localizdveis bem do nosso lado ou em pontos
remotos do planeta.

A ideia de compartilhar sentimentos e sensagoes,
informagio e expressio,
fornecer uma ferramenta para o estudo das atividades
de “comunicagio da multidao” numa “cartografia
da emogio popular” apontam para essa fusio entre
percepgao, visualizagao, subjetivagdo, cada vez mais
imbricadas no regime de visualidade contemporinea.

instantaneamente ou

“Vocé estd onde?”, a pergunta que pressupde um
nomadismo e percurso incessante vem acompanhada
pela possibilidade cada vez mais disseminada da
ativacao de dispositivos de geolocalizagao (Google
latitude, Foursquare, GPS , check in pelo celular
etc.), visualizagdo e demarcagao de lugares, pessoas,
“tags” , status, de modo automdtico, de tal forma
que a pergunta poderia num futuro se tornar
apenas retérica ou de detalhamento ou ainda
irrelevante, quando nio importar saber “onde
vocé estd’ quando vocé estd “aqui” e agora, vocé
estd conectado comigo, numa tela, janela, parede,
grifico dinimico, estd em conexao.

A materializa¢ao crescente davisao em dispositivos
de controle, vigilancia, rankeamentos e detecgao
de desejos nos remete para a andlise que Jonhathan
Crary faz da passagem do “espectador” centrado
do século XVII ao XIX para o “observador” que
emerge em meados do século XIX e inicio do

século XX.
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do controle e do ladico, da
racionalidade e da sensorialidade, da visibilidade
e da fantasmagoria ’que nos interessa retoma
para nos perguntarmos COmo vamos reencontrar
algumas  dessas  caracteristicas  tansmutadas,
no contemporaneo. novos
de percepgdo, visibilidade e fantasmagoria
emergem hoje. Que processos de subjetivagao?

No trabalho Urban Mobs [ http://www.urbanmobs.
fr/en/] as chamadas de celulares, mensagens de texto
ou msn trocadas na Festa da Musica de Paris; na
noite de Reveillon de Nova York; na St. John’s Night
da Pol6nia ou em partidas de futebol na Espanha
¢ Roménia, formam um padrio de intensidades
luminosas em fluxo, tracadas por um programa
de andlise e visualizagao do percurso e intensidade
das chamadas. Mapa/Imagem apresentado na
exposicao “Dans le nuit, des images” no Grand
Palais de Paris em 2008, dentro de um ambiente
expositivo em que as imagens eram fundo e forma,
cinema-mundo, telas, superficies, projetadas por
todo o monumental salao e edificio de pedra, vidro
e metal que abrigou a primeira Exposicao Universal,
de 1900.

Caracteristicas

E que regimes

As tecnologias de visualizagao de fluxos os mais
diversos dio materialidade e tornam observéveis
comportamentos
Zonas de intensidade, velocidades, concentragao
e dispersaio de multidoes ou individuos no
espago-tempo criando um mapa em fluxo de
trocas. Independentemente do contetido pode
se cartografar, identificar, quantificar e qualificar
pontos, “hubs”, trajetos,
destino desses fluxos. Essas tecnologias produzem
representagoes visuais esteticamente surpreendentes
com fluxos laminares, turbulentos, redemoinhos
numa nova cartografia expressiva que muitos
artistas contemporineos comecam a explorar.

complexos de intera¢do.

usuarios, origem e

A série Submap', parceira entre o medialab
Kitchen Budapeste e o aplicativo UrbanCyclr
(em Budapeste, na Hungria), apresenta um mapa
animado, com resultados estéticos surpreendentes, a
partir dos dados de ciclistas de Budapeste, coletados
durante 24 horas em 100.000 quildmetros de rotas
de ciclovias. O mapa animado mostra oscila¢oes na
intensidade do trifego por meio de distorgdes na
topologia da cidade que deformam o seu desenho.
O mesmo programa foi utilizado para mapas
animados da intensidade de noticias e postagens no
Twitter e outros fluxos.

Estamos vendo surgir uma nova cartografia
cognitiva que torna visiveis e sistematizdveis fluxos
de veiculos, pessoas, linhas do metr6d, percursos
para o trabalho e mesmo os fluxos mais turbulentos
e aleatérios. As metdforas orginicas e corporais
também sdo recorrentes: o fluxo de trafego
sendo visto como um sistema circulatério com
seu metabolismo, congestionamentos, codgulos,
veias e artérias. Sendo que sistemas turbulentos e
aleatérios produzem fluxos mais complexos de se
visualizar/analisar.

MODELOS OTICOS DA VERDADE,
VISIBILIDADE E FANTASMAGORIA

Quais os modelos e metéforas dos novos dispositivos
de visualizagado? Como esses dispositivos nos
configuram e desconfiguram?

Nos séculos XVII e XVIII, analisa Crary (Jonhatan
Crary.1996), a cimara escura era sindnimo de
producio de verdade. A observagao podia levar
a inferéncias verdadeiras sobre o mundo. Um
observador que, por meio do dispositivo da cAmara
escura, recebia a imagem do mundo verdadeiro
projetado. Sem se perceber como parte da operagio,
esse observador “prescindia” do seu corpo, como
se o dispositivo tivesse total autonomia sobre o
processo. O observador nio se percebia entao como
parte da representagdo. A imagem do mundo surgia
como representagao/duplicagao do mundo.

?CRARY, J. Techniques of the observer, on vision and modernity in
the Nineteenth Century. Cambridge Mas.: MIT, 1996.

38

""Disponivel em: http://vimeo.com/40866482. Acesso em: 30
jan. 2013.
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O dispositivo da cAmara escura separava o ato da
visio do corpo fisico do observador; enquanto
sua visdo era legitimada pela cAmara escura, sua
experiéncia fisica e senséria era suplantada pelas
relagdes entre um aparato mecinico e um mundo
de verdades preconcebidas. As sensagoes do
observador eram assim descartadas, em nome do
mundo verdadeiro e racional.

O papel dos aparelhos épticos na formagio do
espectador moderno ¢é decisiva e se relaciona
diretamente com a configuragio do novo mundo do
trabalho e do trabalhador, e se vincula diretamente
a procedimentos de disciplina e gestdo, controle do
olhar, racionalizacao do trabalho.

A industrializagio e a urbanizacgio, associadas aos
novos meios de transporte e de comunicagio,
trouxeram uma nova configuragio do tempo e do
espago-hiperestimulo, sensorialidade, velocidade.
Relagdo entre visao e corpo, imagem e corpo que
produz o jogo entre real e ilusério, visibilidade e
fantasmagoria na experiéncia com os aparatos
e brinquedos éticos. Produgio das imagens em
movimento, como modo de divertimento popular
e/ou cientifico vai operar uma reconfigura¢io do
observador no século XIX:

“Os estudos fisioldgicos, a visaio humana podia dai em
diante ser um fendmeno mensurdvel e, consequentemente,
q

manipuldvel, ¢ os mesmos aparelhos que permitiam ao
publico consumir uma realidade ‘iluséria’, através de
imagens em movimento (zootrépio, fenaquitoscépio,
etc.) e em profundidade (estereoscépios) eram utilizados
pela ciéncia para adquirir ‘saber’ sobre o observador (a
partir da quantificacio de experiéncias visuais).” !!

Crary chamou de “visibilidade” essa caracteristica
dos aparelhos 6pticos (“brinquedos 6tico”) que, no
processo de produ¢io das imagens em movimento
seu préprio  funcionamento.
Desvendando o processo de produ¢io da imagem e
a posicao do observador nessa operagao.

revelavam o

"Disponivel em: http://vimeo.com/40866482. Acesso em: 30
jan. 2013.

SILVA. M.C.M. da. Reconfiguragio do observador no século XIX —
aparelhos épticos, visibilidades e fantasmagorias. Alaic. Disponivel em:
hetp://www.alaic.net/VII_congreso/gt/gt_14/GT14-13.html
em: 16 out. 2010.

Acesso
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O mais interessante na andlise de Crary ¢é a
constatagio que mesmo revelado o trabalho de
“visibilidade” (as tiras com os desenhos fixos; as
etapas do movimento vistas antes da animagao; o
ato de olhar pelas fendas como parte integrante
do fendmeno da ilusio do movimento; o trabalho
de girar a manivela para dar movimento as
imagens), toda essa explicitagio do trabalho dos
dispositivos nio impede a experiéncia da “ilusiao” e
da fantasmagoria. Andlise e sintese do movimento
coexistem. Outro dispositivo de referéncia na
coexisténcia de visibilidade e fantasmagoria é o
panorama. Baseado nas sensagdes do espectador,
busca a imersio total e a relagio de interagio com
um espaco circundante simulado.

Como as visibilidades e fantasmagorias coexistem
nos dispositivos contemporineos? Estamos nos
afastando da experiéncia cinematogrifica, tal
qual descrita por Jean-Louis Baudry '*, como
dispositivo de apagamento do trabalho do aparato,
dos dispositivos e dos processos de produgao das
imagens e das visualiza¢oes?

A IMAGEM COMO VIVO E CAMPO
DE FORGAS

A imagem pode ser pensada hoje nio como a
representacdo de algo, mas como um campo de
forcas, um “complexo” que se relaciona com diferentes
campos, que assume diferentes funcoes na arte, no
teatro, na ciéncia, na vida social.

H4 uma poténcia das novas imagens, da imagem
eletronica, das imagens digitais, desterritorializadas
nas redes, que também precisam ser pensadas do
ponto de vista estético, econdmico e como modos
de produg¢io de uma nova sociabilidade. Relagoes
pelas imagens.

Seaimagem é uma “forma que pensa e um pensamento
que forma”, segundo a bela defini¢io (moderna) de
Jean-Luc Godard, que pensamentos, que energia,
que temporalidades produzem esse fluxo incessante
das imagens?

2BAUDRY, J.L. Le dispositif: approches, métapsychologiques de
limpression de réalité in Leffet Cinéma. Colletcion Ca Cinéma,

Paris, 1975.
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A imagem pode ser pensada hoje como “vivo” e como
“ferramenta”, apontando para novas potencialidades da
imagem interativa, nao narrativa, nao representativa.
A ideia de uma bioestética, me parece extremamente
sugestiva para pensarmos essa nova configuragio. E
mais do que isso uma nova “ecologia’ das imagens,
onde as redes eletrénicas tém papel decisivo.

Entado, quando nos propomos apensar a
“convergéncia das midias” ou os processo de
criagdo em torno das imagens desterritorializadas
podemos pensar mais radicalmente em um drama
das imagens, uma performance/vida das imagens
pensadas como “bios”, como vivo, como vitais.

Imagens quc coevoluem conosco.

Podemos encontrar de forma cada vez mais
disseminada o uso das imagens nas telas urbanas, ou
produzidas, transmitidas, compartilhadas pelas midias
moveis, comunicadas em tempo real pelas redes.
Uma incorporagio das imagens técnicas nas artes
presenciais, teatro, performance, onde a “presenca’,
0 a0 vivo, o drama performado no aqui agora
pode se abrir para temporalidades e espacialidades
outras, como a simultaneidade, a cartografia em
tempo real, a realidade aumentada. Destituindo o

“dentro” e o “fora” das redes.

Ou seja, as imagens que representavam algo, ganham
as qualidades do “vivo”, tornam-se sujeito. A imagem
que no senso comum ainda é uma representagio do
mundo, a duplicacio de algo, torna-se atuante, torna-
se sujeito. “forma que pensa’, forma que afeta e é
afetada. A arte contemporanea lida com essas imagens
hibridas, vindas do cinema, do video, da TV. Transito
entre as formas que torna indistintos materiais e
suportes, imagens pensadas como “camadas’, yers.

Mesmo nas artes cldssicas como a pintura encontramos
a influéncia das linguagens digitais, como no projeto
“Prosthetic Knowledge Tumblr” " apresentando
artistas que introduzem a linguagem visual das novas
midias e tecnologias na pintura.

PDisponivel em: http://prostheticknowledge.tcumblr.com/
post/41808759074/rhizome-prosthetic-knowledge-picks-surveillance;
http://neticones.com/. Acesso em: 10 nov. 2016
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Nessa cultura recombinante e remix, podemos pensar em
ecossistemas de imagens em rede e/ou na rede. Imagens
das centenas de fragmentos de filmes da histéria
do cinema de todos os tempos, da publicidade, da
televisao, dos arquivos pessoais e das corporagoes, da
histéria da arte, captadas com celulares e dispositivos
digitais. Imagens e arquivos a0 mesmo tempo banais,
descartdveis ¢ a0 mesmo tempo portadores de uma
“comunicagio”, de um poténcia secreta e misteriosa
de expressao.

Imagens que pelos procedimentos atuais de busca,
ranqueamento, tracking, apropriaco, remix, cartografia,
georeferénciamento  etc.  podem, constituir uma
comunicagio interativa entre dispares, associando
imagens de procedéncia, de tempos, de géneros, e de
grandeza diferentes.

diante de uma dimensio nova de
potencializagio das imagens? Novo ecossitema no

Estamos

qual as imagens convocadas formam um conjunto
singular que reconfigura a prépria histéria das
imagens? Fluxo intempestivo que gera novas relagoes,
associagoes, analogias, metiforas? Podemos ver apenas
“imagens banais e descartdveis’, mas também uma
operagio extraordindria, que libera uma nova energia,
um campo de forgas poderoso, a possibilidade de uma
“fissa0” que produz a liberagao da energia de ligacao
entre essas imagens.

E preciso estar atento 2s “dramarurgias” do tempo real
apontadas pelos reallity shows televisivos, performances
em rede, transmissbes e monitoramentos através de
cAmeras de vigilincia, transmissdes ininterruptas ao vivo
de revolugoes, catdstrofes ou o “nada acontece”, “tudo
acontece”, diante do olho de cAmeras de seguranca que
varrem a superficie do planeta; atentos aos rastreadores
de dados que mineram informagoes passiveis que serdo
convertidas em imagens, mapas e trajetos.

As “estéticas das redes” surgem entre a encenagao, a
programagao e o acontecimento, criando experiéncias
diferenciais de tempo e espago. Destacamos
aqui o impacto “revolutivo” dos dispositivos de
territorializacgio e  desterritorializagio,
experiéncias do Google Earth, Google Street View,
Google Maps, foursquare que estao criando uma nova
cartografia visual sobre os territérios.

como as
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Uma capa de informagio, dados e imagens que
recobre todo o planeta. Uma nova “pele” da cultura
tornada natureza.

Os dispositivos de criagio de copresenga e
correalidades, estou aqui e l4, propiciados pelas
webcams, GPS, e dispositivos de telepresenca e
rastreamento, abrem um campo vastissimo para
estéticas e dramaturgias on-line, ou melhor cenas
e situagdes virtuais, ambientes de copresenga
que provocam distirbios perceptivos, e outras
experiéncias de continuum espago-temporal.

Os “ambientes” sio amplificadas para se conectarem
a espacos vivos produzidos pela telepresenca, numa
ficionalizacio do presente e do espaco, que produz o
tempo real da cena e da experiéncia compartilhada.
Quais as qualidades desse “tempo real”? Tempo
produtor de experiéncias e imagens fluidas, que
estao sempre passando, abertas ao acaso e ao
acontecimento, mas também passiveis de controle
e monitoramento?

Temos hoje uma percepcao exacerbada da
experiéncia da simultaneidade. A possibilidade
técnica da experiéncia de um continuum espago-
temporal, por blocos de espago e tempo, que

duplicam o aqui e agora e 0 “complicam”.

Eu estou aqui nesse quarto, mas posso me conectar,
posso consumir, posso me instalar (ou ser recrutada
através das notificagoes automatizadas) em outros
ambientes. A cAmera de vigilincia e webcam, os
dispositivos GPS, os mapas dinimicos sio a forma
mais simples de experimentar isso, o consumo de
ambientes simultineos através de cAmeras e canais
abertos com um “fora’, nio mais como simples
janelas, mas como espagos de visualizagao e agao nesse
mundo ampliado, em um presente dilatado.

Estamos comegando timidamente a explorar esse
presente dilatado. E uma tentativa de criar dispositivos,
“narrativas” que explorem e enfrentem os limites dessa
operagao perceptiva que é acompanhar virios canais,
varias histdrias, varios fluxos e fragmentos simultdneos
e perceber o tempo dilatado, bifurcado, expandido
ou se contraindo e convergindo para um s ponto.
Janelas que criam simultaneidade de “presentes”.
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Podemos falar de uma experiéncia de simultaneidade
entre presente, passado e futuro, ou “posicionamentos
globais” que complexificam e reinventam a nossa
percepgio do tempo e do espago, e se 0 tempo e o
espago estdo sendo reinventados, ¢ porque o vivo
mesmo e avida inteira estd implicada nessas mudangas.

Se  falamos das
imagens, também acompanhamos processos de
reterritorializagdo. Os lugares em que as imagens
eram vistas se transformaram, se diversificaram e ao
mesmo tempo as imagens se tornaram marcadores de
territdrios e do ciberespago.

em  desterritorializacao

A estética dos fluxos, a “trajetografia” faz desaparecer
o sujeito e o objeto (se pensarmos em termos de ator-
rede, sistema-rede) mas torna visivel os percursos
e trajetos, a tragabilidade dos acontecimentos,
constituindo infoterritérios.

Os fluxos e seu devir nio anulam a histéria nem
o passado, criam uma experiéncia de amplificagio
e ressondncia do presente que se desdobra e
“complica”, se bifurca em atual e virtual, em que
coexistm presente e passado: o presente que passa
coexiste com o passado que se conserva e se abre
para o futuro, paradoxos temporais, da duragio
temporal como simultaneidade e devir.

EMERGENCIA!

Quando falamos de um novo “bios” das imagens
e dados, nao podemos esquecer das tecnologias
do “afeto”.
moduladores de tempo e de espago, também sio
<« . » ~

tecnologias do afeto”, de produ¢io de contato
e aquecimento das relagoes pessoais, sociais, de
producio de coletivo.

Se os dispositivos audiovisuais sio

Se a comunicag¢ao pudesse ser reequilibrada entre, por um
lado, os seus elementos discursivos (palavras, imagens,
g
proposicoes) e, por outro lado, aqueles elementos que
eu chamo de aglomeragio existencial, ou seja, suas
dimensoes definidas na existéncia, entio sim, eu acho que
q
poderiam trabalhar com este conceito de comunicagio

(GUATTARI)."

“GUATTARLI, E. Hacia una autopoiética de la comunicacion en Fiitur
Anterieur. Disponivel em: http://www.sindominio.net/biblioweb-
old/telematica/guattari.html. Acesso em: 30 jan. 2013.
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A questao das estéticas produzidas em rede e
processos colaborativos ¢ que esses sistemas-redes
também passam pelas mediagoes de dispositivos
standartizados, programas, aplicativos,
pretas” e plataformas de formatagio subjetiva em
larga escala. O que me é dado pensar/performar no
Facebook, no Twitter, nas plataformas e aplicativos
com as suas regras, limitagoes, dentro de dispositivos
pré-configurados? Como produzir acontecimentos
disruptivos e hackeamentos de  processos
moleculares e novas modulagoes inesperadas?

“caixas

Se estamos falando de regimes de visualizagio
de fluxos nao se trata apenas de sistemas de
infraestrutura material (de fuxos visiveis de
comunica¢io) mas também de novos agenciamentos
de sistemas de trocas e conexdes de afetos.

Os rastreadores de fluxos, de imagens, palavras,
rastreadores simbdlicos e semAinticos funcionam
como a base de toda uma nova prospec¢ao do
universo dos dados. Em “Image Atlas™ o ativista
Aaaron Swartz propds uma plataforma (um
protétipo ainda pouco desenvolvido) que faz
buscas comparativas em diferentes paises de uma
mesma palavra (liberdade, morte, América, amor,
caos, etc,) mostrando o resultado lado a lado.
As diferengas culturais (ou um imagindrio global)
emergem dando visibilidade aos contextos locais
que reconfiguram nossas representagoes de mundo.

Uma das coisas que as pessoas estio prestando mais
atencio...é a maneira como ferramentas neutras como o
Facebook e o Google e outras, que pretendem apresentar
uma visao quase sem mediagio do mundo, por meio de
estatisticas, algoritmos e andlises, de fato sao programados
e estdo nos programando. Entdo, nés querfamos encontrar
uma maneira de visualizar isso, para expor alguns dos

juizos de valor que sao feitos (SWARTZ)'

P Disponivel em: http://www.newmuseum.org/exhibitions/view/
taryn-simon-cultural-differences . Acesso em: 16 jan. 2013.

1 SWARTZ, A. Remembering Aaron Swartz’s Ethically Engaged
Internet Art Collaboration. Disponivel em: http://www.artinfo.
com/news/story/856865/remembering-aaron-swartzs-ethically-
engaged-internet-art . Acesso em: 16 jan. 2013.
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Nesse sentido, falar em “estéticas das redes” ¢é
transcender as fronteiras entre arte e pesquisa,
arte e ativismo social, politica, arte e cultura para
mapear processos estéticos e politicos globais
singulares e diversos.

Quais as estéticas emergentes, por exemplo, em um
acontecimento, experiéncia do 15M espanhol em
maio de 20112 O 15M produziu uma mobiliza¢ao
politico-afetiva nas ruas e nas redes transmitida ao
vivo durante centenas de horas ininterruptas e com
milhoes de visitas e acampados virtuais, utilizando
a ferramenta do Google Mapas para fincar sua
bandeira/acampamento em pragas virtuais por toda
a Espanha e depois pelo mundo (Occupy Wall
Street etc).

Foram utilizados o Twitter e Facebook para criar
ondas de intensa participagao em que a experiéncia
de tempo e de espago, a partilha do sensivel,
a intensidade da comogao e engajamento foi
construida num complexo sistema de espelhamento,
potencializagao entre redes e ruas. Essa mobilizagao
(processo e irrupgao de um
acontecimento diferencial das lutas politicas desse
inicio de século), sua capacidade de contigio, levou

politica-afetiva

multidées as pragas e ruas e constituiu um s6 fluxo,
intenso, com os manifestantes acampados na Porta

do Sol.

Uma multiddo capaz de se autogovernar a partir
de agdes e proposicoes policéntricas, horizontais,
distribuidas constituiu uma esfera publica em
rede, autbnoma em relacio aos sistemas mididticos
e politicos tradicionais emergiu e se espalhou
num processo de contaminagio virdtica e afetiva
instituindoeconstituindoumaexperiénciainaugural
do que poderiamos chamar das revolu¢des P2P ou
revolugoes distribuidas em que a heterogeneidade
da multidao emerge em sinergia com os processos
de auto-organizacio (autopoiesis) das redes (como
nas dinimicas descritas na teoria ator-rede, sistemas-
rede). Processos disruptivos, capazes de passar, de
forma inesperada, de um medo ou euforia difusos, a
uma manifestagao massiva, produzida por contigio

e processos distribuidos do que Guattari chamou
de heterogéneses (GUATTARI, 1992 ).
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A forma rede, na sua configuragio P2P, cooperativa,
desindividualizada, nio responde mais aos atos de
fala ¢ de comando vindos de uma centralidade
qualquer (partidos, midia, ONGs, grupos jd
previamente organizados etc.), mas emerge como
uma rede policentrica capaz de se articular local
e globalmente, numa conexao mdxima e capaz de
rivalizar (inclusive por sua imprevisibilidade) com
as redes constituidas dos poderes cldssicos.

A entrada em zonas de indeterminagio, disputas,
rivalidades produz novos enunciados, imagens,
corpos, palavras em fluxos ininterruptos. O que
chamamos de estéticas das redes e/ou estéticas
dos fluxos ¢ a necessdria atengio para os processos
emergentes do que Raidl Sanchez Cedillo Y,
analisando o 15M, chamou de “uma erética

indiscriminada do contato”.
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