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INFORMACAO CINEMATOGRAFICA E TEXTUAL: DA GERACAO A
INTERPRETACAO E REPRESENTACAO DE IMAGEM E TEXTO

Rosa Inés de Novais Cordeiro
Resumo

A documentacéo filmica é abordada, neste estudo, a partir de sua geracao, visando-se a elaboragéo de
parametros para sua interpretacao e representacdo em uma unidade de informacéo. Analisa-se 0 processo
articulado e integrado de geracéo e fluxo dos documentos produzidos para e pelo filme, de modo a refletir a
génese de cada pelicula considerada, em termos de forma e contelido. Examina-se a vinculagdo imagem/texto,
assim como os filmes cinematograficos que possuem narrativa explicitada em palavras. Em ambas as
abordagens, o quadro conceitual é orientado por trabalhos de autores da area de cinema. O filme é visto como
uma unidade integrada de andlise, tendo como fundamento os principios da andlise filmica.
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INTENCOES DO ESTUDO

O nosso universo de estudo recai sobre a representacéo e a recuperacao de informacéo de cinematografia, que
tem sido, ha algum tempo, nosso objeto de estudo’.

O enfoque da pesquisa incide sobre o tratamento da informacédo de diversas naturezas (escrita, imagem e som),
produzida em diferentes momentos, mas para e por um mesmo objeto a saber, o filme. Contudo, irdo ocorrer
momentos diferenciados de percepcao/interpretagédo desta informacéo, tais como a imagem em movimento ou
fixa, 0 som, a escrita ou a juncdo de um destes elementos.

Investiga-se forma e contelido dos documentos relacionados a obra cinematogréfica, para deles extrair
parametros de leitura/interpretacéo visando a sua representagdo em um sistema de recuperacao da informacéo.

O contetdo de alguns documentos relacionados ao filme €, as vezes, de dificil entendimento, pois envolve
informacdes técnicas e de natureza diversa, que exigem do analista um conhecimento prévio sobre o processo
de producéo de filmes. Cabe dizer que o produto final %2 o filme % é de conhecimento e apreenséo do publico,
mas sua elaboragéo € de ordem técnica.

A informacao esta sendo tratada a partir de sua geragao, ndo se dando o inicio do processo de analise descritive
ou de conteldo no subsistema de representacao (e/ou subsistema de descricao).

Elege-se a pesquisa qualitativa como abordagem metodoldgica. Desse modo, 0 estudo sera orientado pela
andlise filmica procedente da atividade analitica em cinema e, também, pela andlise do discurso, que
poderiamos chamar filmico. Nosso fio condutor seré a leitura/interpretacao integrada do texto, seja ele escrito,
oral ou legendado, mas serdo observadas também as “sinalizagdes” da imagem. Neste estudo, consideram-se a
vinculagéo texto-imagem e os filmes cinematograficos que possuem narrativa explicitada em palavras. Os ruidos
e musicas dos filmes ndo serdo analisados de forma particular, mas inseridos no discurso filmico.

" O tema gerou pesquisa de mestrado (ver nota * ao fim do texto) e, atualmente ampliagdo em pesquisa
mais abrangente desenvolvida para tese de doutorado em comunicagdo: &rea ciéncia da informacao -
UFRJ/ECO/IBICT.



Na area da representacao, a pesquisa sera restrita a etapa da analise e, nesta, a leitura/interpretacdo da
informacao, privilegiando-se o ponto de vista do olhar.

O objetivo deste artigo € apresentar questdes resultantes de algumas das reflexdes impostas no decurso da
referida pesquisa.

INTRODUCAO

Nos tradicionais sistemas de recuperacéo, as informacdes referentes a documentos audiovisuais sao tratadas,
em geral, como um anexo dos documentos bibliograficos. Esta postura, entretanto, vem mudando em sistemas
gue tém como acervo principal a documentagao audiovisual.

Como exemplo, podemos citar a Videoteca de Paris, que possui um acervo audiovisual referente a filmes e
videos sobre Paris, produzidos nos mais diversos géneros e instituicGes (francesas e estrangeiras). Este
sistema documental foi idealizado considerando-se trés escolhas fundamentais: o uso do videotexto, a pesquisa
em linguagem livre e uma representacao idéntica para todos os géneros de filmes. A estas escolhas, aliou-se o
uso da robética e da informatica’.

No universo audiovisual, a natureza da informacéo e os suportes exigem procedimentos particularizados de
tratamento, ndo encontrados nas praticas tradicionais. Devemos, no entanto, frisar que existem elementos
comuns e que o veiculo da mensagem é o texto “exemplar de discurso””.

Assim, estudos de representacéo e recuperacdo de informacéo devem considerar os pontos comuns desse
universo audiovisual, mais as singularidades do suporte, contetido vinculado e contexto, os quais irdo direcionar
este trabalho. Ndo parecem recomendaveis posicdes universalistas e por demais abrangentes, considerando-se
os diversos segmentos de usuarios envolvidos.

Na organizacgao e representacdo de documentos referentes a informacao de cinematografia, podemos detectar
dois problemas basicos, a serem enfrentados neste estudo: a) o tratamento nao integrado entre os filmes e os
documentos relacionados; b) o fato de que a informacéo é tratada de forma empirico-pragmatica e sem se
considerarem as discussdes da area de cinema, isto é, a auséncia de critérios consistentes para a interpretagéc
desta informacao-integrada para fins de sua representacao.

Sobre estas questfes, pode-se chegar a seguinte suposicao:

A area de representacgdo e recuperacao da informacao, que envolve documentacdo de cinema, ainda ndo detém
conhecimento do processo articulado de geracéo e fluxo das informacdes sobre filmes, desconsiderando
também sua forma e o contetido. Assim, fica clara a necessidade de parametros de leitura/interpretacéo da
informacao filmica de forma integrada e, ao mesmo tempo, da precisédo da sua elaboracéo.

Deve-se acrescentar que, embora estejamos trabalhando com a transcricdo do discurso, nossos parametros
para a leitura/interpretacéo, para fins da representacdo da informacéo, ndo poderdo se restringir aos mesmos
parametros considerados para um determinado tipo de documento, como, por exemplo, o livro. Na nossa
interpretacdo, serdo analisados varios tipos de documentos com contetidos assemelhados pelo objeto a que se
destinam % o filme 3. e também pela narrativa. Cada qual, porém, tem caracteristicas que lhe séo proprias.

A IMAGEM COM VERBO

A tentativa de incursdo no universo da imagem é instigante, mas, ao mesmo tempo demanda cautela, uma vez
gue envolve um todo repleto de ramificacdes, leituras e questionamentos de diversas ordens, em diferentes
momentos. Ali se navega, das imagens artesanais aquelas que resultam de tecnologias eletronicas e da
informatica, bem como as “entre-imagens””.

" Expresséo usada por Orlandi®“Diferentes versdes de um texto, diferentes formulagbes constituem
novos produtos significativos”.

“Instalagdes que empregam de forma articulada texto, imagem e som, conforme os trabalhos
desenvolvidos por Raymond Bellour.



Em paralelo, ocorrem trabalhos “em areas de interse¢do de interesses”, ilustrados por exemplos que interagem
da arte para a ciéncia e a tecnologia. Pode-se dizer que a “iconografia cientifica e tecnolégica ja é hoje uma
referéncia constante ao imaginario do homem contemporaneo®.

Aumont ° sistematiza o plano das idéias sobre as imagens e enfoca o fato de que a abordagem se faz na
“imagem visual como modalidade particular da imagem em geral”. Esta é abordada tendo como ponto de vista o
olho, o espectador, o dispositivo, a imagem, a arte. Ele enfatiza que sua analise se da sem esquecer as
diferencas das imagens, mas enfoca, também, “0 que é comum a todas as imagens visuais, quaisquer que
sejam sua natureza, sua forma, seu uso, seu modo de producao” .

O mesmo autor® afirma que as imagens sdo cada vez mais numerosas, diversificadas e intercambiaveis e,
embora sejam universais, sdo sempre particularizadas®.

Ao se analisar a questdo da interpretacéo, observa-se que, de forma interessante, Orlandi’, no universo da
andlise do discurso, faz a distingdo entre o gesto de interpretacdo do analista e do sujeito comum. O primeiro
tem como apoio um dispositivo tedrico, e 0 segundo, um dispositivo ideolégico. Isto ndo significa que o analista
tenha uma posicédo neutra, mas que “... o dispositivo é capaz de deslocar a posicao do analista, trabalhando a
opacidade da linguagem, a sua nao-evidéncia, e, com isso, relativizando (mediando) a relacao do sujeito com a
interpretacao”.

Postula-se, por outro prisma, no universo filmico, a pluralidade das interpretacdes e que esta diversidade de
interpretacdes ou é desejada, prevista mesmo pelo autor (que concebe a obra como “aberta”, ambigua ou
simbdlica), ou é produzida para ser um “texto cujo funcionamento interno se abre para diversas abordagens (sen
que o autor o tenha elaborado conscientemente como tal), ou [é] gerada pela atividade interpretativa do leitor, qut

nelas projeta suas tramas, suas obsessdes e seus desejos sobre qualquer objeto de anélise™.

A interpretacéo da imagem consiste, em Ultima instancia, em tentar ler o seu significado. E, neste momento,
que criador e destinatéario irdo se encontrar/conhecer. Contar um filme é fazer uma interpretacdo, uma
decodificagcdo por parte de quem o conta. Ao se considerar que o autor do filme é seu diretor, podemos crer que
ha um distanciamento entre as idéias estabelecidas no texto e as que séo projetadas no filme, seja por
interferéncia arbitraria 3% técnica ou de outra natureza ¥ , seja pela polissemia da imagem (mesmo junto ao
texto) e da passagem de um meio escrito para outro visual. Neste, tem-se a imagem em movimento-som,
agregada e marcada pelo discurso, o que produz um outro efeito na sua recepcao.

O processo de interpretacdo de uma imagem ou discurso pode ser analisado a luz de varias teorias e usando-se
métodos proprios. Nesse caso, os dominios da semiologia e das teorias da percepcdo sao resgatados.

De forma sucinta, pode-se dizer que varias disciplinas tém como objeto de estudo a interpretacédo do texto,
sendo que seus objetivos e métodos de andlise sdo particulares.

Cunha® e Kobaschi® confirmam que, além da anélise documentéria, outros campos do conhecimento também
objetivam o estudo do contetido de textos™ Assim, Cunha'' sistematiza as possiveis aproximagées e diferencas
entre este tipo de analise e as analises de contelido ¥ literaria, semidtica e lingiistica.

Semelhantemente, Kobaschi? compara a anélise documentaria também as analises do discurso e logicista, e
ainda aborda a aplicacdo da inteligéncia artificial a linguagem.

Minayo™, no que se refere & fase de andlise ou tratamento do material de uma pesquisa, enfoca como possiveis
caminhos para a interpretacdo dos dados as analises de conteldo, discurso e hermenéutica-dialética.

Para Sorlin**, uma imagem sem texto nada significa, uma vez que ela d4 margem a inimeras interpretacdes.
Embora o texto escrito e a legenda da foto sejam passiveis de interpretacdes do “olhar-sujeito”, este discurso
direciona, pontua esse olhar. Maingueneau® considera que o discurso, bem menos do que um ponto de vista, é
uma organizacgdo de restricbes que regulam uma atividade especifica.

" O conceito de representacgéo na analise documentaria em: LARA, Marilda L. G. de. A
representacdo documentaria: em jogo a siginificacdo. S&o Paulo: USP, Eca, Departamento de
Biblioteconomia e Documentacéo, 1993. Dissertagdo de mestrado.



Aumont’®afirma, ao contrario de Roger Munier, que ndo ha imagem pura, pois, para ser compreendida, esta
precisa do dominio da linguagem verbal, ndo devendo ser superestimada.

Outro aspecto a ser considerado em Sorlin*’ é a vinculagdo da imagem com a informacéo, ou seja, 0 emprego dz
imagem como fonte de informacgédo. Existem diferentes “espécies” de imagens que possuem as mais diversas
taxionomias e se prestam a diferentes objetivos de producdo e uso. Uma mesma imagem serve a diferentes
propdsitos, mas o objetivo inicial de sua criacdo deve ser resgatado, pois foi produzida para um espectador
“previamente” definido, para “certos efeitos sociais”.

No ambito da histéria, Sorlin®®, declara que o “valor informativo atribuido as imagens depende menos de seu
contelido que da atitude muito particular dos historiadores em frente do material iconografico”.

Aumont® | quando discorre sobre o “papel (parte) do espectador”, expresséo cunhada por Gombrich, entende
que este é projetivo.

A passagem autor-espectador se torna mais complexa quando nesta ha intermediagdo, que sempre sera uma
interpretacédo do olhar, mesmo tomando-se o discurso como ponto de partida.

Na literatura de cinema e em outras areas da imagem, o tema espectador € por demais abordado, inclusive com
diferentes enfoques, dai derivando convergéncias e divergéncias de idéias. Na relacdo do espectador com a
imagem, ha determinacdes de diversas ordens, como as psicoldgicas, fisiolégicas e sociais. Esta Ultima é vista
por Aumont® como dispositivo que regula esta relacdo em “determinado contexto simboélico”. Entende ele, por
dispositivos “meios e técnicas de producdo das imagens, seu modo de circulacdo e eventualmente de
reproducdo, os lugares onde elas estio acessiveis e os suportes para difundi-las”. E, neste momento, que
guestdes sobre espaco, tempo e movimento no cinema séo levantadas e analisadas por estudiosos como

Deleuze*?.

O FILME COMO UNIDADE DE ANALISE

Os procedimentos de andlise de filmes respondem a diferentes questionamentos por parte de quem os elabora,
tendo como fundamento um arcabouco teérico e a aplicacdo e o desenvolvimento de teorias e disciplinas de
cinema. Encontram-se também na literatura tentativas individuais de analise de filmes, que os decompdem de
acordo com o contexto e produto final pretendido.

Aumont e Marie® investigam instrumentos e técnicas de analise de filmes. H& para eles uma distancia entre o
modelo idealizado para o filme e o filme visto pelo espectador. Estes autores lembram que alguns teéricos fazern
a distingdo entre filme, unidade espectatorial, e filme, unidade analitica. Citam Kuntzel, que faz a distingdo entre
filme-pelicula, filme-projecao e filmico. Contudo, advertem que o interesse de analise € o filme, ndo o seu
simulacro ou sua transcri¢do. O filme é o ponto de partida e de chegada.

Entretanto, é impossivel analisar um filme sem lancar méo dos artefatos intermediarios, ja em parte “analiticos”.

Para estes autores®, o filme é considerado como uma “obra artistica auténoma, suscetivel de gerar um texto
(andlise textual) fundando suas significagdes sobre as estruturas narrativas (analise narratolégica), os dados
visuais e sonoros (andlise iconica) e produzindo um efeito particular sobre o espectador (analise psicanalitica)”.

Analisar um filme ou fragmento, segundo Vanoye, Goliot-Leté®é... decompd-lo em seus elementos constitutivos
E despedacar (...) e denominar materiais que néo se percebem isoladamente “a olho nu”, pois se é tomado pela
totalidade. Parte-se (...) do texto filmico para “desconstrui-lo” e obter um conjunto de elementos distintos do
proprio filme. Nesse momento, o analista adquire um certo distanciamento do filme.

Afirmam estes autores que, em um segundo momento, estabelecem-se elos entre as partes “para fazer surgir
um todo significante”, que represente o filme, e ndo a reconstrugdo de um outro filme.

Os modelos propostos pelos autores séo particularizados para sequiéncias, inicios e finais, planos-sequéncia,
planos de filmes, spots publicitarios, curtas de ficcdo e o filme inteiro.



Estes critérios de andlise vao permitir ao profissional da informacgéo conhecer os varios padrées de analise e
interpretacdo da forma e contetdo destes filmes, que séo estabelecidos de acordo com o corte, ou seja, 0 pontc
de vista dado pelo analista de cinema, segundo a teorizagdo envolvida e “o método adaptado ao objeto
estudado™. A importancia para a area da representacdo esta em conhecer o potencial informativo do filme, as
varias interpretagcfes e os aspectos comuns a interpretacdo (as semelhancas e diferencas) e que levam a
distinguir possiveis variaveis a serem aplicadas a andlise/leitura/interpretacéo de filmes e sua documentacéo em
grandes acervos. Isto permite, também, detectar possiveis segmentos/categorias de usuarios, e de como estes
olham e se interessam pelo uso desta informacéao.

Ao particularizar o estudo da informagc&o sobre a cinematografia para a analise de filmes, Sorlin?, tendo como
contexto a histéria, situa trés principios que considera também regras de bom senso para esta analise. Sao
eles:

a) para se trabalhar usando o cinema é necessario que o investigador o aprecie, que seja virtualmente um
espectador e que ndo considere a informagao escrita como superior a audiovisual;

b) ndo se descreve informacéo sobre filmes ndo vistos, baseados em informes de imprensa. O autor acentua sue
posicdo ao dizer que o cinema é um dos dominios em que a palavra investigacdo conserva seu sentido pleno,
sendo necessario procurar curiosos, colecionadores, distribuidores, para reconstituir, lentamente, uma
documentacdo sempre incompleta e perfectivel;

¢) um filme ndo é um texto, ou seja, ha uma distancia entre o que é posto de forma escrita em um roteiro e o
que é passado na tela. O fundamento de um filme ndo é um texto: a imagem transforma o proprio roteiro. A
leitura do audiovisual deve ser especifica; diferentemente dos textos somente escritos, € necessario que o
documento seja interrogado de maneira particular.

UMA LEITURA DA REPRESENTACAO
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Vivemos a era do simulacro, o que nos remete, entre outras fontes, a Baudrillard®, Virilio®%® e Deleuze®*.

Embora com abordagens diferentes, eles colocam em crise os sistemas de representacao.

Quando Levy* descreve o conhecimento por simulacdo, afirma que este s6 tem “validade dentro de um quadro
epistemologico relativista”. Assinala que a construcdo do modelo é feita objetivando-se “determinado uso de
determinado sujeito, em um momento dado”. Assim, segundo o autor, ndo ha mais sentido em se identificar um
modelo como estavel e aderir a ele. Faz ainda a distingdo entre os conhecimentos por simulacéo e tedrico.
Adverte que a simulacdo ndo remete a irrealidade da relacdo com o mundo ou do saber, mas aumenta os
poderes da imaginagéo e da intuicdo.O tempo real “talvez anuncie o fim da histéria, mas ndo o fim dos tempos,
nem a anulagdo do devir”.

A idéia de simulacro pode ser trabalhada em nivel da analogia com o modelo de representacédo da informacao.

Coutinho*® menciona que as “novas formas de coacéo social conduzem & valorizagdo das representacées, em
detrimento dos objetos (...) [sendo] nitida [a] passagem dos mecanismos de persuasdo para [0s] dispositivos de
sedugdo”. Assim, ganham valor acentuado os instrumentos de representagao.

Entre os mais diversos significados envolvidos no conceito de representacdo, Aumont® indica que ha um “ponto
em comum: a representacdo € um processo pelo qual institui-se um representante que, em certo contexto
limitado, tomara lugar do que representa”.

Na representacdo da informacao, atua-se em uma intermediacdo-representativa, no nivel da percepgéo e
cognicdo, mas também, na interferéncia, ao se gerarem novas representa¢c8es-sintese dos produtos gerados
em uma representagdo, primaria ou nao.

Nesse processo de intermediacéo, ocorre uma inferéncia por parte do analista. De acordo com Bourdon®, esta
inferéncia também se da por parte do espectador, sé que elas diferem em um ponto fundamental: o analista
precisa controlar e justificar suas inferéncias.



E importante, contextualizar o conceito de representacédo da informacao, tendo em vista 0 acompanhamento das
atuais discussfes sobre o tema, seja pela ordem da intermediagéo, seja pela geragdo dos novos instrumentos
de representacao, isto é, os dispositivos de seducao.

E fundamental esclarecer que, para a representacéo da informacao filmica, ndo deve ser perseguido o “mito da
descricdio exaustiva™ . Conforme estes autores, ...enquanto a andlise literaria explica o escrito pelo escrito (...)
0 objeto-filme de fato conduz & colocag&o com rigor do problema de sua descricdo pela linguagem (...) E possive
que os limites da descricdo, da ‘anotacdo’ , devam-se aos eixos de analise, as hipoteses de pesquisa colocadas
no inicio (ou no decorrer) da anélise®,

Esta pluralidade de cédigos no objeto-filme leva este estudo a considerar também os demais documentos
relacionados ao filme.

Para a narrativa filmica, considerando-se a imagem, ndo ha como representar o todo pela parte. Sera sempre urn
fragmento do todo filmico-imagético. Como fazer um resumo das imagens? Pode-se escolher determinadas
seqiiéncia(s), plano(s), colagem(ns) para representar o todo, mas ocorrera uma inaceitavel perda de informacéo,
mesmo trabalhando-se com o fato de que a representacdo da informagdo é um “processo redutor da
informac&o™, pois baseia-se no ponto de vista do intermediario, seja acidental, intuitivo ou estratégico
institucional.

CONSIDERAGOES FINAIS

O conceito de imagem remete a diferentes contextos de produc¢éo e uso. Da mesma forma, o olhar de quem a
analisa. Assim, o objeto imagem com/sem texto pode ser estudado a luz de diferentes abordagens tedricas e
praticas.

Embora existam elementos coincidentes entre os diversos tipos de imagens-texto, este universo deve ser
particularizado em sua representacéo, considerando o objetivo da sua geragdo e o caminho percorrido até o
produto final. Portanto, este processo ocorre de forma articulada e integrada, considerando-se as informacdes
geradas nos varios momentos.

A andlise deste objeto para fins de uma unidade de informacgdo deve também viabilizar o tratamento de um
grande numero de documentos, uma vez que a representacdo nado recai somente em uma familia de documentos
de um unico filme.

Para que possamos viabilizar parametros nao-empiricos pragmaticos, mas que estabelecam principios de
interpretacdo da informagcao filmica, é fundamental conhecer todo o fluxo de sua geragédo, por intermédio dos
documentos criados para e pelo filme. Isto sera possivel com o estudo de geracéo da “familia de documentos”,
que possibilitara entender a diversidade de documentos filmicos em relagdo a cada espécie de filme e se
registram o processo tradicional/usual de realiza¢éo de filmes.

Cada “familia de documentos” estara refletida em uma “arvore genealégica”, que € a sua representacgao grafica.
Resultara em um modelo articulado das formas dos documentos filmicos, refletindo a génese de cada filme
analisado. A analise do discurso e da conversacao, ancorada na analise filmica, sera o referencial final de
andlise para alicercar os parametros de interpretacéo desta informacao filmica.

E através da formac&o da arvore genealdgica que se vai conhecer:
a) a informacdao integrante de cada documento e como ela se apresenta, se articulada ou ndo com o filme;

b) que variaveis fornece para interpretacao da imagem filmica;

¢) como esta informacéo se integra com os demais documentos relacionados. Isto ira viabilizar 0 acesso e uso ¢
este tipo de documentacao.
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Cinematografic and Textual information: from generation to interpretation and
representation of image and text

Abstract

The cinema documentation is studied here from the very generation of the film, aiming at the elaboration of
parameters to interpret and represent it, within an information unit. This kind of support is considered an
articulated and integrated process of generation and flow of documents produced by and for the film, so that it
reflects the genesis of each film that could be analyzed, concerning its form and substance. The vinculation
between image and text, such as cinematographic film that is narrated in words, is examined. In both
approaches, image and text, the conceptual frame is based on movie specialists. The film is viewed as an
analysis integrated unit, supported by filmic analysis principles.

Keywords

Cinematography information; Interpretation of image and text; Documentation representation of image and text.
Film documentation.
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