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Resumo Uma das principais disputas politico-econdmicas na atualidade diz respeito as formas
de circulacdo dos bens imateriais através das redes de comunicacdo. Neste artigo, como
contribuicao ao debate, trazemos o que consideramos ser a questdo de fundo neste embate, qual
seja, a do deslocamento da nogdo de autoria na contemporaneidade. Em primeiro lugar, iremos
refletir sobre a historicidade deste conceito apresentando sua variagdo em diferentes épocas e
contextos culturais. Num segundo momento, analisaremos a dinamica do capitalismo cognitivo e
suas implicacdes nesse cendrio. Por ultimo, recorremos ao conceito de commons como um
possivel definidor do que estd em jogo neste conflito.
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Authorship, property and sharing of immaterial goods in cognitive capitalism

Abstract One of the main current political and economic disputes concerns the forms of
circulation of immaterial goods through communication networks. In this article, we bring what
we consider to be the bottom line in this struggle, namely the shift in the contemporary notion of
authorship. First, we will reflect on the historicity of this concept showing its variation through
different times and cultural contexts. Secondly, we will analyze the dynamics of cognitive
capitalism and its implications in this scenario. Finally, we will turn to the concept of commons
as a possible definer of what is at stake in this conflict.
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Uma das transformagdes mais significativas que vivemos, na atualidade, diz respeito aos modos
de producdo e circulagdo dos bens intelectuais na sociedade. Padrdes anteriormente bem
definidos de controle, tanto em relagdo a autoria de uma obra quanto a sua distribuicao e
monetariza¢ao, vém sendo desestabilizados por praticas sociais de compartilhamento que estao
impondo modelos abertos de criagdo e acesso a esses bens. Esta mudanga vem ocorrendo, de
fato, apesar da resisténcia das grandes empresas de midia que, por seu lado, t€ém desenvolvido
todo um instrumental tecnologico e juridico na tentativa de impedir esse fluxo.

Podemos citar, brevemente, dois exemplos que revelam a for¢a do embate entre os novos e
antigos modelos de distribuicdo desses bens, e também a dificuldade de tentar impedir a
mudanca. Na esfera juridica, temos o emblematico caso Napster, o sistema de compartilhamento
de musicas peer-to-peer, lancado em 1999, que chegou a ter 30 milhdes de usuérios conectados
simultaneamente®. Processado pela Recording Industry Association of America — RIAA,
representante da industria fonografica norte-americana, o servigo foi fechado em 2001. No
entanto, seu modelo foi reproduzido por inimeros outros programas como Audiogalax, Imesh;
Morpheu, Gnutella; KaZaA; Emule; e o atual BitTorrent, s6 para citar os mais conhecidos. Os
sistemas mais recentes, por terem uma topologia peer-to-peer descentralizada, tornaram mais
dificeis os processos judiciais. Nao satisfeitos, os advogados da RIAA mudaram de tatica e
passaram a processar o0s usuarios que compartilham musicas protegidas por direito autoral®

Outro exemplo de reacdo, este de natureza tecnologica, foi a invencdo do Advanced Access
Content System (AACS), um recurso de criptografia para prote¢ao anticopia de discos oticos de
alta defini¢do, como HD-DVD (High-Definition DVD) e BD (Blu-Ray). Sua eficacia ndo durou
muito tempo, pois logo alguns hackers, insatisfeitos com a restricdo a liberdade de uso dos
produtos, montaram um gerador de chaves, na verdade um codigo hexadecimal, para romper a
protecdo. A sequéncia 09 F9 11 02 9D 74 E3 5B D8 41 56 C5 63 56 88 CO rapidamente se
espalhou por toda a rede, em blogs e sites. Para se ter uma ideia de sua repercussdo, uma busca
pelo cédigo na ferramenta de busca Google na época do embate registrava mais de um milhao de
ocorréncias.

Embora nestes dois exemplos as iniciativas de tentar deter a pratica de livre partilha de produtos
culturais tenham se frustrado, ¢ preciso ter clareza de que se trata de um embate que estd ainda
muito longe de uma defini¢do. Se, de um lado, ¢ fato que a circulacdo de arquivos digitais de
musicas, filmes ou livros continua a ocorrer de forma intensa pelas redes de comunicagdo, por
outro, sdo cada vez mais contundentes as acdes visando o recrudescimento da legislacdo de
protecdo a propriedade intelectual e de punic¢ao aos infratores.

A fim de contribuir com esse debate, trazemos a reflexao neste artigo um tema que consideramos
como pano de fundo nessa questdo: o do deslocamento do conceito de autoria na
contemporaneidade. Para isso, partimos em primeiro lugar da andlise da historicidade desta
nocao, tendo como base o pensamento de Michel Foucault sobre o tema. Em seguida, buscamos
compreender a alteragdo, na atualidade, dos processos autorais e sua transformag¢dao em um dos
marcos das lutas na fase do capitalismo cognitivo. Por tltimo, destacamos a no¢do de commons
como uma possivel defini¢ao daquilo que esta em disputa.

2 Conferir CASTRO (2007, p. 58-69)
Sobre os processos da RIAA aos usuarios, conferir D’ANDRADE. H. (s/d)
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A historicidade de um conceito

Os debates sobre a legitimidade ou ndo de praticas sociais amplamente disseminadas de
compartilhamento de bens intelectuais sem o controle de direitos de propriedade esbarram
muitas vezes em um tipo de naturalizacdo de determinados conceitos, o que em nada contribui
para uma melhor compreensdao do que esta de fato ocorrendo. Neste sentido, queremos trazer
para essa discussdo algumas referéncias histdricas sobre o processo autoral, que acreditamos que
possam ajudar a enxergar o fendmeno atual com maior clareza.

A concepgao de autoria como algo de natureza individual, e, portanto, proprietaria, ja vem sendo
questionada ha décadas. Quando Foucault profere sua célebre palestra “O que € um autor”, na
Société Fragaise de Philosophie, em 1969, o conceito de autoria j& havia sido posto em xeque.
No ano anterior, Barthes publicara o artigo “A morte do autor”, no qual apontava para o
desaparecimento da figura do autor a partir do século XIX e afirmava que o verdadeiro agente da
escrita era a linguagem, e nao um individuo. Neste sentido, o texto seria o resultado de uma
atividade impessoal feita de um ressoar de incontaveis referéncias culturais, nenhuma delas
original, ou, dito com suas palavras: “o texto ¢ um tecido oriundo de mil focos da cultura”
(BARTHES: 2004, p. 62).

Foucault de algum modo responde a Barthes, ao procurar definir o autor como aquilo que faz o
discurso convergir, que lhe d4 unidade e coeréncia. Isto ¢, o autor ndo morreu, mas € preciso
compreender afinal do que se trata. Para além de uma atribui¢do pessoal, do seu ponto de vista, a
autoria desempenha um papel na circulagdo dos discursos em uma dada sociedade. Para pensar
esse lugar, Foucault cria o conceito de “fun¢do autor”: “A func¢do autor €, assim, caracteristica do
modo de existéncia, de circulagdo e de funcionamento de alguns discursos no interior de uma
sociedade” (FOUCAULT: 2006, p.46).

E discorre sobre suas condigdes de existéncia ou de seu aparecimento na histéria. Em sua
analise, o autor nasce com o advento do regime de propriedade para os textos, no final do século
XVIII e inicio do século XIX, que possibilitou que a escrita ganhasse outra dimensao politica,
configurando-se também num ato de transgressao:

Os textos, os livros, os discursos comegaram efetivamente a ter autores (outros
que ndo personagens miticas ou figuras sacralizadas e sacralizantes) na medida
em que o autor se tornou passivel de ser punido, isto ¢, na medida em que os
discursos se tornaram transgressores. (FOUCAULT: 2006, p.47).*

Ao mesmo tempo, ressalta, a fungdo autor ndo tem carater universal. Sua configuragdo varia em
diferentes momentos historicos. Assim, houve época em que os textos literarios circulavam sem
que houvesse a preocupacao em lhe atribuir uma autoria, o que ndo lhes retirava a relevincia ou
qualidade, assunto a que voltaremos mais adiante. J4 na Idade Média, segundo Foucault, os
textos cientificos s6 ganhavam credibilidade se estivessem ligados a um nome que lhes desse

4 . C o~ . . .
Chartier (1998) confirma esta visdo, ao demonstrar que as primeiras listas com nomes de autores foram conhecidas
no século XVI em atos de censura do clero, do parlamento e dos governos.
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peso. “Hipocrates disse”, cita o pensador como um exemplo da necessidade da referéncia
autoral. Essa assinatura deixa de ter importancia nos séculos XVII e XVIII, na mesma época em
que os discursos literarios passam a precisar da chancela de um autor para serem recebidos:
“perguntar-se-a a qualquer texto de poesia ou de ficcao de onde € que veio, quem o escreveu, em
que data, em que circunstancias ou a partir de que projeto” (FOUCAULT: 2006, p. 49).

Outro ponto a ser ressaltado ¢ que, para Foucault, a autoria ndo estd de modo algum ligada a um
sujeito em especial. E uma fungdio organizadora da circulagdo do discurso em dada sociedade,
que pode eventualmente adquirir contornos individuais, mas, para ele, o que existe no maximo
sdo posicdes de discursividade. Quem fala ¢ sempre uma variavel que acede a um discurso que
esta para além dele, na cultura. Em suas palavras: “[a funcdo autor] ndo reenvia pura e
simplesmente para um individuo real, podendo dar lugar a varios “eus” em simultaneo, a varias
posi¢des-sujeitos que classes diferentes de individuos podem ocupar” (FOUCAULT: 2006, p.
55).

A ideia da autoria como uma fung¢do para além de um sujeito particular, também estd colocada
quando o filésofo pensa o autor como um principio de rarefagdo do discurso, que faz parte de um
conjunto de procedimentos que tem por objetivo organizar e controlar a circulagdo do discurso
na sociedade:

Creio que existe outro principio de rarefacdo de um discurso [...]. Trata-se do
autor. O autor, ndo entendido, ¢ claro, como o individuo que pronunciou ou
escreveu um texto, mas o autor como principio de agrupamento do discurso,
como unidade e origem de suas significagdes, como foco de sua coeréncia.
(FOUCAULT: 2001, p. 26).

Acompanhando o seu pensamento, podemos considerar que a cada €época a funcdo autor se
apresentou de forma diversa, mas em cada uma delas fez parte de um mecanismo social de
regulacdo da discursividade. O que interessa destacar nessa reflexdo para pensar o fendmeno
atual dos processos autorais através das redes de comunicacdo ¢ a énfase no carater histérico da
autoria. Ou seja, a importancia de se investigar como variam, através de diferentes €pocas, os
modos de circulacao do discurso, a forma como sao valorizados, como sao atribuidos ou nao, de
forma individual ou coletiva, nomeada ou andnima. Nessa tarefa, especialmente, como aponta
Foucault, ¢ interessante identificar quais condi¢des tornaram possivel a emergéncia de algo como
o sujeito na ordem do discurso. Nesse momento, provavelmente, ¢ que o autor individual aparece
como a figura central que sustenta uma discursividade, mas ele nem sempre esteve presente em
outros periodos historicos, como analisaremos a seguir.

Deslocamentos da autoria

Mais do que tracar uma linha historica da autoria, desde as narrativas orais até a escrita
eletrOnica, tentaremos pontuar algumas passagens entre os modelos autorais para demarcar
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nuances que consideramos importantes para nossa investigagdo. Um cuidado inicial nos ¢
exigido, o de tentar descrever praticas socioculturais de outras épocas sem nos deixar contaminar
pela mentalidade contemporanea. No tema que estamos pesquisando este ¢ um ponto bastante
sensivel, pois € preciso deixar de lado a nocao de autoria como algo individual, ou proprietario, a
fim de se poder ver algo do passado.

Podemos iniciar o percurso com a pergunta: quem ¢ o autor de Iliada e Odisséia?
Apressadamente pode-se responder Homero, pois esta ¢ a assinatura que esta na capa ou na folha
de rosto. Porém, quem foi o criador dos poemas? Esta pergunta ja revela a tal mentalidade que
citamos acima, a busca por uma referéncia original, pelo primeiro autor de uma obra. No debate
que existe em torno da chamada Questdo Homeérica, uma linha defende que sim, Homero € seu
unico autor. Ja outra linha tenta demonstrar, através da analise da constru¢do das narrativas, que
os poemas sao feitos de varias composicdes menores de diversos autores andnimos, oriundos da
cultura oral (NUNES: 2004).

Nesse contexto, cada declamador era ao mesmo tempo um repetidor de poemas ja conhecidos e
um criador, pois nenhuma performance era igual a outra e a invengdo era parte da apresentacao.
Desse modo, ¢ impossivel pensar num autor original, pois a cada declamacao, através dos
tempos, a composicdo era recriada. A obra era, portanto, fluida:

Our real difficulty arises from the fact that, unlike the oral poet, we are not
accustomed to thinking in terms of fluidity...it seems to us necessary to
construct an ideal text or to seek an original, and we remain dissatisfied with an

ever-changing phenomenon. (LORD apud BENNETT: 2005, p. 33)-°

Um outro ponto que vale ser observado ¢ o carater anonimo desse processo. Nao que o
declamador ndo fosse identificavel no momento de sua performance, mas nao era registrada para
a posteridade, a nomeacgdo de sua contribui¢do, daquilo que acrescentou ao poema, nao havia
essa preocupacdo ou essa pratica. A narrativa fazia parte de uma tradicdo comum e as recriagdes
em torno dela também estavam mergulhadas na cultura, eram de todos e eram de ninguém.

De forma ainda mais radical, Bennett chega a argumentar que Homero pode ser entendido como
um arquétipo, construido por um processo retrospectivo de autorizagao, como uma chancela
sobre uma tradi¢do cultural, e ndo como uma pessoa, um poeta, que tenha de fato existido. Do
mesmo modo que, para alguns pesquisadores, Shakespeare nunca existiu na realidade, mas seria
uma proje¢do de um desejo social de compilar a tradicdo (BRISTOL: 1999). Nesse sentido, ¢
como se essa assinatura fosse uma espécie de mecanismo cultural para avalizar um contetido da
tradi¢do. Vale ainda frisar que isso € algo muito distante da concepgdao consensual que hoje se
tem da autoria.

Olhar para tras pode nos ajudar a compreender melhor praticas socioculturais da atualidade, na
medida em que percebemos quais suas filiagdes historicas. Se o cardter fluido do processo
autoral nas narrativas orais nos lembra o que ora presenciamos nas redes de comunicagao, alguns

5 . . . N

A tradugdo € nossa: “Nossa real dificuldade nasce do fato de que, diferentemente dos poetas da cultura oral, ndo
estamos acostumados a pensar em termos de fluidez...parece ser necessario para nds construir um texto ideal ou
procurar por uma origem, € permanecemos insatisfeitos com um fendomeno sempre em mutagdo”.
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tracos da autoria na Idade Média também nos soam familiares. Como, por exemplo, os escritos
dos comentadores nas marginalias nos manuscritos medievais. Nessa época 0s textos eram
construidos sob a autoridade da tradicdo (Auctoritas), por diversos agentes, e tidos como uma
propriedade comum. O relato de Sdo Boaventura, do século XIII, exemplifica bem essa producao
medieval do livro:

A man might write the works of others, adding and changing nothing, in which
case he is simply called a “scribe” (scriptor). Another writes the work of others
with additions which are not his own; and he is called a “compiler”
(compilator). Another writes both others’ work and his own, but with others’
work in principal place, adding his own for purposes of explanation; and he is
calle a “commentator” (commentator) ... Another writes both his own work and
others’ but with his work in principal place adding others’ for puposes of
confirmation; and such a man should be called an “author” (auctor).

(EISENSTEIN: 2005, p. 95)°

Esse modo de escrita, conhecido como método escoléstico, € visto por Simone (1996) como uma
industria de manipulagdo textual. Num exercicio de hermenéutica, os textos eram divididos em
partes, desmembrados, anotados e expandidos, tendo como principal objetivo o estudo. A nogao
de completude ou fechamento de uma obra praticamente inexistia nesse periodo. Eram comuns,
entdo, as publicagcdes com textos de varios autores, entremeados de comentarios, que eram lidos
em voz alta e em publico, quando podiam receber novos acréscimos.

Bennett destaca ainda a caracteristica de anonimato do autor nesse periodo histérico. Segundo
ele, interessava menos ao publico leitor o seu nome do que aquilo que ele revelava, o conteudo
de sua escrita. Isso porque o texto ndo tinha a conotacdo de uma expressao pessoal subjetiva,
mas era muito mais uma tentativa de interpretacdo de uma verdade divina. Burke (1995) vai
endossar essa andlise ao afirmar que a escritura conjunta na Idade Média fazia parte de um
contexto cultural no qual Deus era a fonte da inspiracdo suprema para todas as obras, o seu
verdadeiro autor. O artista ou escritor era como um transmissor da criagao divina, ndo cabendo a
ele, portanto, um mérito autoral particular por suas realizagdes. Esse modelo da inspiracao divina
acima da autoria humana, para este pesquisador, ndo se limitava aos textos biblicos, mas
abarcava toda a producdo intelectual, que seria sempre uma revelagdo publica de um saber
transcendental e nunca uma intui¢do de carater privado.

Essas breves consideragdes sobre a autoria na Antiguidade Classica e na Idade Média nos
revelam como o processo de escrita sofreu deslocamentos através da histéria. E como eram
pouco delimitados: tanto em relagdo a nomeacao, daquele que cria ou que acrescenta algo a
criagdo, e também no que concerne as fronteiras da propria obra que poderia receber acréscimos,
ou ser aperfeicoada, de forma indefinida. Caracteristicas que foram de certo modo interrompidas,
pelo menos em larga escala, pela invencdo da imprensa e a chegada da Modernidade, com épice

6 A tradug@o € nossa: “Um homem pode escrever trabalhos alheios, sem acrescentar ou mudar nada, neste caso ele é
simplesmente chamado de “copista” (scriptor). Outro escreve trabalhos alheios com adi¢des que ndo sdo suas; e ele
¢ chamado de “compilador” (compilator). Outro escreve tanto trabalhos alheios como o seu, mas com os trabalhos
alheios em primeiro plano, adicionando o seu proprio a titulo de explanagdo; e ele ¢ chamado de “comentador”
(comentator)... Outro escreve tanto o seu trabalho como os alheios, mas com o seu em primeiro plano adicionando
outros a titulo de confirmagio; e este homem pode ser chamado de “autor” (auctor)”.
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no movimento do Romantismo.

O surgimento do individuo autor

Como ja vimos, Foucault relaciona a possibilidade de repressdo do discurso transgressor ao
fortalecimento da figura do autor na cultura ocidental. Podemos ir além e afirmar que o proprio
desenvolvimento da Modernidade tenha fornecido as condi¢des para a constituicdo da visdo da
autoria como um processo centrado em um individuo. E importante observar que a Modernidade
foi também a era do projeto do sujeito autonomo, que foi na verdade a soma de vdrias
influéncias, entre elas: o pensamento de Descartes, a ideia do sujeito cartesiano — ser racional e
consciente, o agente do conhecimento —; a Reforma e Protestantismo, que autorizou o contato
direto da consciéncia individual com a divindade; o Humanismo Renascentista, que pds o
homem no centro do universo; e o [luminismo, um movimento politico pela racionalidade e pela
autonomia, acima do dogma religioso e das crencas (HALL: 2002, pp. 25-26).

O conhecimento sofre deslocamento sob essa nova conjuntura, passando a orbitar em torno do
sujeito. Os empiristas ingleses, ainda no século XVII, iniciam o movimento de questionar os
limites do saber para além dos sentidos humanos, apontando na direcdo da constru¢cdo de um
conhecimento racional e objetivo. Kant aprofunda este questionamento, promovendo a critica da
razdo, para determinar as condi¢des de possibilidade do conhecimento, que passard sempre pela
analise do sujeito. O homem adquire, entdo, autonomia de criar e conhecer por sua conta e risco.
Nesse contexto, a figura do autor como um individuo criador, ¢ assim fortalecida.

Paralelamente, esse ¢ também o periodo da inven¢ao da imprensa, no qual particularmente o
livro ird estabelecer mudancas nas praticas de escrita e leitura. Diversos pesquisadores
(BOLTER: 2001; CHARTIER: 1998; MCLUHAN: 1974; ONG: 1998) identificam o livro
impresso como o elemento que fortaleceu a nogdo de autoria como algo individual e a obra como
uma estrutura acabada. O texto se tornou mais fechado em um duplo sentido: por um lado, passa
a ter um autor individual identificado; por outro, ndo est4 aberto para acréscimos ou comentarios.
Ao mesmo tempo, a pratica da leitura também se individualizou: as leituras publicas da era
medieval foram pouco a pouco sendo substituidas pela leitura silenciosa e solitaria. Desse modo,
a separagdo entre autor e leitor se tornou mais nitida na medida em que o texto se fechou a
interferéncias.

A invencao do génio criador no Romantismo

Mas se os elementos culturais e tecnologicos que acabamos de citar, a Modernidade e a invengao
da imprensa, contribuem para um entendimento da autoria como um atributo individual, o
Romantismo sera o responsavel por consolidar essa no¢ao nos séculos XVIII e XIX, e inspirar as
bases do direito autoral tal qual o conhecemos até os dias de hoje. Nesse momento toda uma
nova visdo de autoria ¢ definida. O autor deixa de ser visto como um artesdo movido por uma
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inspiragdo transcendental para ganhar um outro patamar: o de génio criador. A inspiragao, nesse
sentido, ndo ¢ mais tida como algo que vem de um ente exterior, as musas ou Deus, mas sim de
dentro do proprio escritor, que passa a ser valorizado, portanto, por suas capacidades criativas
subjetivas (WOODMANSEE: 1984).

O critério da originalidade ganha entdo grande relevancia na questdo autoral em contraposi¢do ao
antigo valor da imitagdo (mimésis). Os imitadores, antes vistos como aqueles que tinham o
talento de reproduzir a beleza divina e a vantagem de saberem renunciar a sua personalidade em
prol dessa imitagio (MUKAROVKY:1977), passam a ser vistos como autores menores,
disseminadores de clichés. Enquanto aqueles capazes de expressar algo nico e original, saido de
sua profundidade subjetiva, eram os grandes autores, tidos como mestres da arte (BENNETT:
2005).

Assim, se o fator subjetivo passa a ser tdo importante, a vida do autor, por outro lado, também
adquire outro sentido, uma ligacdo direta com sua criagdo. O duplo “o0 homem e sua obra” ¢ tido
como uma unidade do ponto de vista da critica, que busca na vida do autor as pistas para a
interpretacdo de sua arte (FERNANDES: 2003). E, paralelamente, o trabalho criativo alcanca
outro estatuto, ou seja, ele deve, desde entdo, ser remunerado como uma contribuigdo relevante a
sociedade. Nao mais a contribuicdo de um artesdo ou de um imitador, lidando com contetidos
culturais comuns ou transcendentais, mas de um criador que merece ser financeiramente
recompensado por seu talento Unico. Estdo ai lancadas as bases para o direito autoral tal qual o
conhecemos (WOODMANSEE: 1984).

O autor em dissolugao

Curiosamente, Bennett observa, nessa mesma inspiragdo subjetiva defendida pelos romanticos,
os germens do posterior questionamento da autonomia autoral. Os romanticos, como Shelley,
falam dessa inspiragdo como algo inapreensivel e incompreensivel, além da razdo ou do seu
controle. Ao reconhecer esse fator para além da consciéncia, chegam muito proximos dos
argumentos daqueles que depois defenderao a morte ou desapari¢ao do autor.

De todo modo, ainda no século XIX, a concepg¢ao do autor individual e autbonomo comega a ser
deslocada sob o impacto dos significativos abalos sofridos nos discursos do conhecimento
moderno, causados especialmente pelos pensamentos de Darwin, ao dar uma dimensao biologica
ao humano; de Marx, ao colocar a condicao socio-econdmica acima da autonomia individual; e
de Freud, ao trazer a cena o inconsciente como o lugar primeiro da estruturacdo da personalidade
(HALL: 2002). Esse deslocamento atinge seu apice com os pensadores do pds-estruturalismo,
que irdo inverter o entendimento do processo autoral, priorizando o discurso ou a linguagem em
detrimento do sujeito, este ultimo por si sO, para eles, uma categoria ja sob suspeicao
(BARTHES: 2004; FOUCAULT: 2001).

Até aqui vimos como a autoria, como tantas praticas sociais, ¢ uma constru¢do histérica que
varia de acordo com contextos socioculturais mais amplos. A seguir, vamos entdo explorar as
caracteristicas do momento atual e suas implicagdes na formatagdo de um novo modelo autoral.
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Os processos autorais no contexto do capitalismo cognitivo

O conhecimento, na atualidade, estd no cerne do processo produtivo: € o saber que gera mais
saber, tendo em vista a produ¢do do novo que, por sua vez, ¢ o dinamo da nova economia. Da
linha de fabrica para a producao digital, o capitalismo passou por uma grande transformacao que
tem sido analisada por alguns autores como a emergéncia do capitalismo cognitivo (HARDT,
NEGRI: 2001; LAZZARATO, NEGRI: 2001; COCCO et AL: 2003). A partir da década de 70
do século passado, segundo estes pesquisadores, o modelo de trabalho fordista, pautado pela
disciplina da linha de produgdo fabril, vem cedendo espaco gradativamente para um novo
modelo de trabalho no qual a informagdo, o conhecimento, o afeto, a cooperacdo e a
comunicacdo ganham destaque. O trabalho intelectual, o manuseio da informagao, representa
uma das faces do trabalho imaterial. A outra ¢ caracterizada pelo trabalho afetivo presente nas
tarefas que envolvem interacdo humana, como os servi¢os de saude, de educacdo, e também na
industria de entretenimento, moldada na criagcdo e manipulagdo do afeto.

Essas mudancas, que devem ser entendidas como tendéncias hegemonicas e ndo como alteragdes
abruptas, tiveram sua origem em fendmenos socioculturais que geraram profundas
transformagdes na estrutura social a partir da segunda metade do século XX. As lutas anti-
disciplinares, que ocorreram na década de 60 do século passado, sdo um marco dessa
transformagdo. Através da convergéncia de diversos movimentos proletarios e populares, entre
eles notadamente o estudantil e o feminista, contra o regime disciplinar globalizado, o sistema
internacional de producao capitalista foi posto em crise. O modelo da fabrica fordista, no qual o
conteudo e o ritmo de trabalho era dado pela linha de produgdo, foi rejeitado por uma nova
subjetividade que ndo aceitava mais se submeter a uma rotina de trabalho repetitiva e
disciplinada.

O movimento estudantil, ao atribuir grande valor ao saber e ao trabalho intelectual, e o
movimento feminista, ao valorizar as relagdes pessoais e o trabalho afetivo, contribuiram para a
formac¢ao de novos valores do trabalho. Por outro lado, o movimento da chamada contracultura,
que envolvia os mais diversos grupos de contestacdo ao capitalismo, elevaram o valor social da
cooperacao e da comunicagdo. A soma dessas transformacdes e influéncias resultou em uma
profunda mudanga da produgdo capitalista nas décadas seguintes. Uma nova produgdo de
subjetividade, distinta daquela que havia imperado até entdo sob a chave da disciplina,
impulsionou uma transformagdo no capitalismo que teve que incorporar a cooperagdo, a
comunicacao e o afeto em uma forga de trabalho de novo tipo. Um trabalho que a partir de entao
serda marcado predominantemente por sua constitui¢do imaterial (HARDT, NEGRI: 2001, pp.
281-300).

Caracteristicas bem diferentes daquelas cobradas do operario fabril sdo exigidas para o trabalho
terciario, como flexibilidade de aptiddes e habilidade para conjugar conhecimento, informacao,
afeto e comunicagdo. A atividade mecanica ¢ substituida pela capacidade de manusear e
relacionar simbolos e informagdes. Nesse contexto, as tecnologias de comunicacdo ocupam
lugar central na operag¢do dessa nova economia.
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A revolucdo da producdo da comunicagdo e da informatica transformou praticas
laborais a tal ponto que todas elas tendem ao modelo das tecnologias de
informagdo e comunicagdo. Mdaquinas interativas e cibernéticas tornaram-se
uma nova prétese integrada a nossos corpos ¢ mentes, sendo uma lente pela
qual redefinimos nossos corpos e mentes. A antropologia do ciberespago ¢, na
realidade, um reconhecimento da nova condi¢do humana. (HARDT, NEGRI,
2001: p. 312).

O saber exigido do trabalhador ndo ¢ aquele objetivado, feito de informagdes de algum modo ja
consolidadas, mas sim construido através das relagdes comunicativas na atividade social. O
trabalho imaterial supde, portanto, a constante troca de dados em uma dindmica auto-
organizativa e criativa que exige o envolvimento da propria subjetividade em sua realizagao:

O operador deve “se dar” ou “se entregar” de maneira continua a essa gestdo de
fluxo, ele tem que se produzir como sujeito para assumi-lo. A comunicagdo e a
cooperagdo entre operadores sdo parte integrante da natureza do trabalho.
(GORZ: 2003, p. 17 — 18).

Temos, portanto, uma nova dindmica produtiva que convoca os sujeitos a cooperagao, ao fazer
colaborativo. A produgdo ¢ entdo, hegemonicamente, feita de forma coletiva na interagdo entre
diversos atores criadores que atuam em rede. Se a nocao de autoria como algo individual ja
vinha sendo questionada ha décadas, no contexto da cooperagdo produtiva em rede ela deixa de
fazer sentido. Projetos de autoria colaborativa como o sistema operacional Linux ou a
enciclopédia eletronica Wikipédia, que envolvem respectivamente milhares e milhdes de pessoas
por todo o mundo, apontam para a emergéncia de um novo modelo autoral que tem as redes de
comunicacdo como o seu habitat natural.

Rede e cooperagao

E certo que, em alguma medida, a cooperagdo entre agentes produtivos sempre existiu. Na
producao discursiva, por exemplo, em diferentes periodos histéricos, sempre houve algum tipo
de co-autoria textual, como por exemplo na redagdo coletiva dos manuscritos da Idade Média.
Mesmo enquanto predominou a no¢ao do autor como um individuo, a pratica escrita como uma
atividade coletiva ndo deixou de existir. Prova disto ¢ a propria producdo académica,
tradicionalmente feita de referéncias e citagdes e onde sempre foi comum a co-autoria de artigos.

A novidade € que agora esta cooperagao alcangou os limites dos nés da rede. Em outras palavras,
as redes de comunicacao colocaram em contato atores sociais que de outra forma permaneceriam
isolados, tornando possivel a articulacdo de redes sociais de cooperacdo produtiva até entdo
inexistentes. Para Cocco, “a rede € o elemento especifico que convoca os novos sujeitos e torna
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ativa a cooperacao; poderiamos dizer que ela atualiza a virtualidade produtiva constituida pela
sociedade” (COCCO et al: 2003, p.10).

Diferentemente da era fordista de organizacdo de producdo, quando o capital estava preso a um
territorio fixo, a economia informacional se da em rede, de forma desterritorializada e
globalizada. “O trabalho imaterial se constitui em formas imediatamente coletivas e ndo existe,
por assim dizer, sendo sob forma de rede e fluxo” (LAZZARATO; NEGRI, 2001, p.50). As
trocas cooperativas prescindem agora de centro fisico determinado para ocorrer, dai a
centralidade da comunicacdo na cooperacao produtiva. No caso de tarefas que envolvam o
manuseio de informagdes, a tendéncia a desterritorializagcdo ¢ ainda mais pronunciada. Se, por
um lado, isso pode representar um enfraquecimento do poder de negociacao do trabalho frente ao
capital, por outro, gera oportunidades de cooperacdo entre forgas de trabalho autbnomas que por
sua vez podem criar uma rede de cooperagdo produtiva independentemente do capital.

Cérebros e corpos ainda precisam de outros para produzir valor, mas os outros
de que eles necessitam ndo s@o fornecidos obrigatoriamente pelo capital e por
sua capacidade de orquestrar a produgdo. A produtividade, a riqueza e a criagdo
de superavits sociais hoje em dia tomam a forma de interatividade cooperativa
mediante redes linguisticas, de comunicacdo e afetivas. (HARDT, NEGRI:
2001, p.315)

Na base do desenvolvimento desse novo modelo produtivo estd a constituicdo de uma
intelectualidade de massa, como um saber social geral. Saber este que ¢ potencializado pela
articulagdo de subjetividades autdnomas organizadas em redes de cooperagdo para produzir valor
e riqueza (LAZZARATO, NEGRI: 2001). A natureza social e cooperativa desse novo modelo de
trabalho acaba por impor uma nova dindmica na circulagdo de bens, ja que para produzir ¢
preciso comunicar e trocar. O saber para se expandir precisa de mais saber, precisa ser
socializado, fluir livremente, para que possa alimentar as redes de cooperacdo produtiva. Como
o conhecimento ¢ tanto a forca produtiva quanto a propria matéria prima da producdo, a
informacdo precisa circular sem barreiras para garantir a propria sobrevivéncia do modelo
produtivo.

Esta ¢ uma das contradigdes que o capitalismo enfrenta na atualidade, pois, a0 mesmo tempo em
que resiste em mudar, fortalecendo os instrumentos para assegurar a diminui¢do do ritmo da
circulagdo dos bens imateriais, sua propria dinamica faz com que o fluxo da informacgdo e do
conhecimento esteja sempre em ascensdo. Neste contexto estdo as trocas pelas redes peer-to-
peer, como as de arquivos de musica mp3, que por mais que sejam perseguidas e criminalizadas
pelas forcas corporativas continuam a se disseminar sem cessar.

Neste ponto ¢ importante ressaltar que existe nos dias atuais uma disputa, ainda sem resultado ou
prognoéstico determinado, entre aqueles que defendem um sistema produtivo baseado na
cooperacao social e no livre fluxo da informagao e as antigas estruturas do capital corporativo
que ainda resistem as mudangas e querem manter o regime de propriedade sobre as trocas. Para
isto, utilizam-se dos representantes conceituais e juridicos do segredo industrial e da propriedade
intelectual, com os quais tentam impor um critério voltado para a escassez, em bens imateriais
como a informagdo, que por natureza sao abundantes.
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No entanto, o modelo da cooperagao produtiva, por seu modelo autoral colaborativo, faz crescer
a niveis exponenciais um estoque de recursos compartilhdaveis, que sdo a base para a sua
reproducdo. Podemos citar mais uma vez as iniciativas de producdo de software livre, cujos
codigos-fonte sdo disponibilizados para continuo aperfeicoamento, ou também iniimeros outros
bancos de dados que se inserem no conceito de Open Access. Ao lado disso, como ja
argumentamos acima, toda a producdo intelectual na atualidade tende, ou ¢é pressionada, a
participar desse compartilhamento.

Vemos, portanto, como as questdes relacionadas a autoria, ao seu entendimento como algo de
natureza coletiva ou privada, se encontra hoje, como uma questdo de fundo, por tras de uma das
principais disputas politicas e econdmicas travadas na atualidade. A esta altura, cabe analisar
com um pouco mais de profundidade o conceito de commons como a chave para se compreender
0 que estad em jogo nesse embate

A importancia dos commons

A defesa da livre circulagdo de dados como uma estratégia para o pleno desenvolvimento das
dinamicas de cooperacdo produtiva tem como base a no¢do de commons. O termo em inglés,
como alerta Silveira (2007), guarda uma riqueza semantica que pode ser perdida se
simplesmente o traduzirmos para o portugués “comum”. Por isso, a fim de preservar seu sentido
mais amplo, de modo geral, os pesquisadores t€ém optado por manter a palavra no idioma
original.

De forma resumida podemos dizer que os commons, sao recursos de uso compartilhado. Para
Benkler (2007), eles podem ser divididos em quatro categorias, baseadas em dois parametros.
Primeiramente, se sdo abertos a todos ou restritos a um grupo. Os espagos publicos, como pragas
ou estradas, e ainda os oceanos e o proprio ar que respiramos sao exemplos de commons abertos.
Ja recursos delimitados como, por exemplo, areas de pasto compartilhadas por uma comunidade
rural podem ser vistas como commons de acesso limitado. Embora classifique o segundo caso
como commons, este autor admite que talvez sejam mais bem definidos como exemplos de
regime de propriedade comum, na medida em que funcionam em moldes proprietarios,
acessiveis apenas aos membros de determinado grupo.

Outro parametro usado por Benkler ¢ se sdo regulados ou ndo. Grupos restritos em geral tém
regras, de forma mais ou menos elaborada, e commons abertos variam, podem ter algum tipo
controle, como o uso de calgadas, ruas ou estradas, ou podem ser abertos, como o ar. E ndo
podemos deixar de citar o recurso fundamental tratado até uma determinada época como
commons abertos, que diz respeito diretamente a disputa que mencionamos em relagdo a
dinamica de compartilhamento de dados na rede:

O recurso mais importante que governamos como commons abertos, sem o que
a humanidade ndo poderia ser concebida, ¢ todo o conhecimento anterior ao
século XX, a maior parte do conhecimento cientifico da primeira metade do
século XX e grande parte da ciéncia e do conhecimento académico
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contemporaneos. (BENKLER: 2007, p. 13-14).

Percebemos que, assim como o processo autoral que analisamos anteriormente, a dinamica de
producdo do conhecimento ¢ uma pratica social construida historicamente, cujas caracteristicas
variam de acordo com diferentes momentos histéricos ¢ contextos sociais. Esta constatagao,
aparentemente simples, ¢ fundamental para que se tenha uma visdo mais abrangente dos desafios
que enfrentamos na atualidade frente as transformacdes trazidas pelo capitalismo cognitivo.
Como as formas de autoria e de producdo do conhecimento ndo sdo processos naturais, ou
universais, elas podem e devem, portanto, ser questionadas e reformatadas a fim de acompanhar
0s novos contextos culturais e econdmicos.

Para analisar o conhecimento como um commons existe uma outra caracteristica deste tipo de
recurso que merece destaque: a natureza nao rival dos bens imateriais. Este ¢ um importante
diferencial entre o capitalismo fordista, baseado na producao de bens materiais, para o cognitivo,
feito da manipulagdo de bens simboélicos imateriais. No caso de bens rivais, o acesso de uma
pessoa a determinado recurso representa de alguma maneira a interdicdo ou perda do acesso a
outros. Podemos pensar em qualquer bem dessa natureza, como uma caneta, um carro ou um
CD. Se eu empresto a alguém, fico privado de seu uso. J& se transmito uma idéia, um software,
um arquivo de texto ou de musica, passo a compartilhar do uso desse bem com outra pessoa. Eu
cedo, mas nao perco, ao contrario, de alguma forma eu amplio. Amplio o uso desse bem e amplio
também minhas trocas na economia da dadiva que modula as relagdes na rede.

Nao ¢ dificil perceber o significado desta diferenga. Os bens ndo rivais t€m uma propriedade
disseminadora que ¢ capaz se multiplicar sem cessar e se desdobrar infinitamente. Estes sdo os
bens imateriais que t€m por caracteristica a ndo escassez €, nao sO i1sso, mas também um grande
potencial criativo. A informagdo e o conhecimento fluem pela rede como matéria prima fonte de
producdes derivadas: novas criagoes, distintas ou remixadas.

A importancia do commons ¢ ainda mais determinante quando se pensa na produgdo da inovagao,
que ¢ hoje talvez o maior fator gerador de riqueza na economia baseada no conhecimento.
Diversos autores (LESSIG: 2005; BENKLER: 2007; COCCO: 2003) tém argumentado sobre o
valor da natureza compartilhada dos dados para que o florescimento do novo se dé da forma
mais proficua possivel. Nao ¢ o foco deste artigo aprofundar este tema, mas vale citar a sua
relevancia para se compreender como a liberdade do fluxo da informagao hoje atende ndo s6 aos
interesses de pessoas que defendem o seu direito de usufruir da forma mais plena os bens
imateriais, para o desenvolvimento de sua cultura, como também, e este ¢ o ponto talvez mais
determinante, interessa ao proprio capitalismo que o fluxo esteja desimpedido.

Chegamos entdo a maior contradicdo do modelo capitalista na atualidade, quando a propriedade
passa a representar um obstaculo a geracdo de riqueza:

A propriedade se torna um entrave ao modo de producdo capitalista. Estamos
aqui em presenga de uma nova contradi¢do interna ao capital: quanto mais o
comum ¢ estrangulado como propriedade, mais sua produtividade ¢ reduzida; e,
no entanto, a expansdo do comum sapa as relacdes de propriedade de uma
maneira geral e fundamental. (HARDT: 2011).
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Neste sentido, percebemos um conflito na atual fase do capitalismo que se da entre os que
detinham o poder econdmico, baseado no controle sobre a reprodugdo — podemos citar ai a toda a
industria cultural baseada na producdo de codpias: editoras; gravadoras; grandes estidios e
companhias de midia de massa em geral — e aquelas que agora abrem outros caminhos baseados
na liberagdo do contetido e na producdo de novos modelos de negdcio, como o proprio software
livre; as novas grandes empresas da Internet, como Google e Facebook; e, ainda, as antigas
empresas de informatica que se renovaram apostando no conhecimento livre, como a IBM.

Pesquisadores como Benkler e Lessig lembram que a prépria constituicdo da Internet ¢ uma
prova bastante consistente do valor do conhecimento aberto, ou da disponibiliza¢do do saber ao
commons, de modo a incentivar a inovacdo. Os cientistas e académicos que estiveram
envolvidos na criagdo da Internet optaram por uma estrutura distribuida, com tecnologia ponto-a-
ponto, que estabeleceu um padrao aberto para a invengdo de novas tecnologias. Depois disso,
Tim Berners-Lee, o inventor da web, manteve na plataforma o mesmo padrdo aberto e flexivel,
apto a interagir com uma multiplicidade de outros softwares. E assim, desde sua criagdo, a rede
de computadores tem sido plataforma para o desenvolvimento de um sem numero de aplicativos
¢ servigos nas mais diversas areas, incluindo comércio, redes sociais, foruns ativistas, redes de
compartilhamento etc.

Esses sdo apenas alguns exemplos de importantes decisdes na defini¢do dos padrdes da
comunica¢do mediada por computador que moldaram um ambiente extremamente fértil para a
proliferagdao da inovagdo, porque se basearam na op¢do de manter o saber dessas criacdes
disponiveis a todos, a fim de incentivar o seu desenvolvimento e aperfeicoamento. Esses dois
estratos, a estrutura fisica da rede e o software responsavel pela transferéncia de dados,
representam as duas primeiras camadas, segundo a andlise de Benkler, que constituem o
commons da rede. A terceira camada ¢ aquela do contetido propriamente dito, a informacao que
circula sobre as primeiras duas camadas. Em cada um desses niveis existe a disputa entre aqueles
que querem assegurar a manutencdo do padrao aberto e dos que pretendem limité-lo, torna-lo
escasso a fim de poder controlar e mercantilizar a riqueza que circula pelas redes. Neste
contexto, reconhecemos a importancia do conceito de commons na delimitacao desse conflito, ja
que eles representam por exceléncia aquilo que ndo pode ser apropriado de forma privada
(SILVEIRA: 2007).

Os commons sdo, em sintese, tudo aquilo, territério ou bem, que ¢ compartilhado socialmente e
estd disponivel a todos. O conhecimento como commons € o conhecimento aberto para a
inovacao, ja a cultura como commons € a cultura aberta a recriacdo. Sao portanto a matéria-prima
dos processos autorais colaborativos que se ddo em rede. No entanto, de acordo com Lessig,
nunca estiveram tdo ameagados: “Jamais em nossa historia tdo poucos tiveram um direito legal
de controlar tanto do nosso desenvolvimento cultural como agora” (LESSIG: 2005, p.153).

Por outro lado, talvez se possa afirmar que nunca em nossa historia tantas pessoas estiveram,
portanto, agindo contra a lei ou, dito de outra maneira, praticando a desobediéncia civil. Ao redor
do mundo, milhdes de pessoas incorporaram o hébito de baixar arquivos de musica, filme e
texto, ou seja, de se relacionar com os bens imateriais, cultura e conhecimento, que circulam na
internet como parte de um commons a ser compartilhado. E ndo ha duvida de que, apesar de toda
a campanha contra a “pirataria”, ¢ cada vez mais dificil convencer as pessoas de que a pratica de
partilhar cultura e conhecimento € crime.

Estamos no meio de um embate, de desdobramento ainda imprevisivel, onde de um lado estao as
empresas de midia e seus representantes legais e, de outro, parte significativa da populagao
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mundial. Como ja argumentamos, os commons t€m também um carater de construgdo historica,
ja que variam em diferentes periodos. Cabe, portanto, a nossa sociedade debater e decidir que
tipos de bens, produgdo ou territdrio devem ser inseridos na esfera do commons a fim de garantir
o seu mais pleno desenvolvimento. E, para isso, ¢ fundamental esclarecer os conceitos sobre os
quais se assenta o debate a fim de ndo tomar como universais ou imutdveis praticas ou
convengdes sociais que precisam ser reformuladas para se adequar a cada novo contexto
econdmico e sociocultural.

Consideragoes finais

Neste artigo procuramos analisar algumas questdes de fundo que estdo, a nosso ver, implicadas
nas transformagdes das formas de produgdo e distribui¢do do conhecimento e da cultura em
nossa sociedade. De nosso ponto de vista, ¢ bastante esclarecedor analisar a historicidade do
conceito de autoria como forma de visualizar o cardter variavel da producdo dos bens
intelectuais.

Neste sentido, também ¢ importante perceber as caracteristicas que marcam o desenvolvimento
do capitalismo na atualidade, de natureza cognitiva, que acaba por pressionar a propria producao
na dire¢do do compartilhamento oposto a propriedade. Esta contradi¢do no seio da producao
capitalista desestabiliza os marcos regulatorios que até entdo normatizavam as formas de
circulacao da riqueza e forcam a sua reformatagao e atualizacao.

Por ultimo, enfatizamos a importancia do conceito de commons como um definidor daquilo que
esta em disputa no embate entre as antigas e as novas formas de produgdo e distribuicao do

conhecimento e da cultura na sociedade. Em nossa anélise, ele representa aquilo sobre o que a
sociedade deve chegar a uma nova definigao.

Artigo recebido em 31/06/11 e aprovado em 15/07/11.
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