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RESUMO: A crise climdtica é uma situacdo que evidencia a emergéncia ambiental do planeta relacionada
aos eventos extremos do clima e da forma de resposta da natureza a acdo da destrui¢do humana. E
sobretudo uma questdo politica pois envolve formas de produzir, viver e morrer. Diante da crise, ou dessa
crise especifica: o que pode o artista? Como a arte se relaciona com essas questdes? Que imagens sdo
possiveis diante de uma catdstrofe? Que articulagdes podemos inventar como artistas ou trabalhadores
culturais? Quais aliangas sdo necessdrias para evitar a 6°. extingdo em massa, que estd acontecendo agora?
Este texto visa apresentar uma experiéncia, uma tentativa de refligio e criagdo. Uma plataforma que criou
uma micro-comunidade de artistas que se uniram temporariamente para trabalhar em torno da questdo
da crise climatica. A proposta reuniu a¢des artisticas e educacionais que confundem as fronteiras entre
arte e ativismo climatico, para imaginar outros mundos possiveis diante da catdstrofe que vive hoje no
Brasil. O projeto visou reunir pessoas dispostas a fazer um intercambio de préticas, formar e informar
artistas e interessados em relacdo ao tema, mas também manter viva a criacdo durante o tempo de
confinamento causado pela pandemia de Covid-19. Pretendeu também promover um espago de
pensamento e imaginagdo em torno das possiveis a¢des para o enfrentamento da crise. O projeto foi
pensado principalmente para acontecer a distancia, criando uma plataforma de encontros mensais entre
coletivos do Brasil e de outros paises para pensar em "tarefas" de proximidade entre arte, vida e arte, arte
e cuidado planetério. Cada "tarefa" foi proposta por diferentes participantes do projeto / coletivos e a
cada més todos os artistas desenvolvem uma a¢do com base nesta provocagdo. As propostas e tarefas
realizadas pelos participantes foram divulgadas em uma plataforma online, criada especialmente para o
projeto. A partir dessa experiéncia, o texto pretende apontar alguns caminhos possiveis para pensar a arte
e seu papel nesse momento crucial da histéria do planeta.

Palavras-chave: Arte; Crise Climdtica; Praticas de Vida; Utopias.

ABSTRACT: The climate crisis is a situation that highlights the environmental emergency of the planet
related to extreme weather events and the way nature responds to the action of human destruction. It is
above all a political issue as it involves ways of producing, living and dying. Faced with the crisis, or this
specific crisis: what can the artist do? How does art relate to these issues? What images are possible in the
face of a catastrophe? What articulations can we invent as artists or cultural workers? What alliances are
needed to avoid the 6th. mass extinction, what is happening now? This text aims to present an experience,
an attempt at refuge and creation. A platform that created a micro-community of artists who came
together temporarily to work around the issue of the climate crisis. The proposal brought together artistic
and educational actions that blur the boundaries between art and climate activism, to imagine other
possible worlds in the face of the catastrophe that Brazil is experiencing today. The project aimed to bring
together people willing to exchange practices, train and inform artists and interested parties in relation
to the theme, but also keep creation alive during the time of confinement caused by the Covid-19
pandemic. It also intended to promote a space for thought and imagination around possible actions to
face the crisis. The project was designed mainly to take place at a distance, creating a platform for monthly
meetings between groups from Brazil and other countries to think about "tasks" of proximity between
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art, life and art, art and planetary care. Each "task" was proposed by different project participants /
collectives and each month all the artists develop an action based on this provocation. The proposals and
tasks carried out by the participants were published on an online platform created especially for the
project. Based on this experience, the text intends to point out some possible ways to think about art and
its role in this crucial moment in the history of the planet.

Keywords: Art; Climate Crisis; Life Practices; Utopias.

"a luta politica deveria passar por todos os lugares onde se
fabrica um futuro que ninguém ousa imaginar, ndo se
restringir a defesa dos sentimentos adquiridos ou a denuncia
dos escandalos, mas se apoderar da questdo da fabrica¢ao
desse futuro" (Stengers, 2015, p. 149).

INTRODUCAO - A CRISE

Este texto pretende situar uma experiéncia artistica realizada em meio a disputa de
futuros, que estd em jogo agora dentro do que chamamos de crise climatica, ou
emergéncia climatica. A emergéncia climdtica ¢ amplamente divulgada, estudada e
evidenciada por cientistas e fildsofos, os quais, nos ultimos relatérios anunciam um
ponto de "ndo retorno" em relacdao ao que podemos fazer para frear o aquecimento
global. Vivemos o fim de uma estabilidade e utopia da Modernidade, e adentramos
definitivamente no Antropoceno. Esse termo, Antropoceno, se refere ao tempo
geoldgico da Terra, onde os distirbios da acdo humana desequilibram os ciclos e
temperaturas planetaria, e essa situacao se faz perceptivel em dados absolutos como
o préprio aumento da temperatura, mas também em desastres ambientais que
comecam a ocorrer em diversos pontos do globo.

Autores como Latour (2014), Stengers (2015), Haraway (2016b) e Tsing (2019) apontam
que, junto com o Antropoceno’, a separacao natureza e cultura ndo se sustenta, e
portanto a politica ndo pode continuar reproduzindo o cardter humano centrado que
tem no pensamento ocidental. Sendo assim, deveriamos (ou ousariamos) pensar que
as construgdes filosdficas, artisticas e politicas da histéria da civilizagdo ocidental
foram baseadas na estabilidade climdtica que caracterizou o Holoceno - ou seja, em
condi¢Oes ecoldgicas estaveis o suficiente para que a percepcdo humana deixasse de
perceber e sentir o protagonismo dos agentes ndao-humanos nas questbes da
existéncia, das coletividades, criando a ideia de uma “Natureza” que existe como pano
de fundo ou palco, inerte, sobre o qual a acdo humana age (Guzzo; Taddei, 2019).
Isabelle Stengers (2015) usa a expressdo “intrusdo de Gaia”, onde processos
atmosféricos, hidrolégicos, geoldgicos e bioldgicos deixam de reproduzir padrbes
histdricos (conhecidos ou ndo), passando assim a desorganizar os assuntos humanos

'Haraway e Tsing criticaram o termo Antropoceno, sugerindo Capitoloceno, ou Plantationoceno, para tirar
a centralidade do Antropos e colocar foco no sistema econémico que produz morte, miséria, exclusdo e
exterminio de espécies.
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em escalas inéditas. O mais preocupante ndo é que o capitalismo ndo se importe com
a atmosfera, mas que a atmosfera ndo se importe com o capitalismo (Stengers, 2015).

Diante disso, nos colocamos frente a uma encruzilhada, para pensar praticas ndo sé de
enfrentamento dessa crise, mas de inven¢do, de sonho e de criacao de refugios para
ndo apenas sobreviver, mas viver em poténcia. E importante ampliar os sentidos
politicos das artes, para criar novas formas de contato entre viventes, por sua presenca
provisdria, efémera, mutante. Trago Ranciére (2010) que apresenta um “regime
estético” das artes para além das velhas questdes do belo ou do sublime; nele a arte é
responsdvel pela ativacdo de “particdes do sensivel, do dizivel, do visivel e do
invisivel”
2010) e de percepcdo, que, por sua vez e consequentemente, criam insuspeitados
vetores de subjetivacao e de novos modos de vida. Essas partilhas e distribui¢6es do

sensivel surgem gracas a forca expressiva do objeto artistico, explicitando arelacao de

, que, por seu lado, ativam “novos modos coletivos de enuncia¢do" (Ranciére,

dissenso entre arte e politica na contemporaneidade: “se existe uma conexdo entre
arte e politica, ela deve ser colocada em termos de dissenso — 0 amago do regime
estético” (Ranciere, 2010, p. 140 apud Lepecki, 2011).

E nesse sentido, que situo "arte", e aqui importante delimitar que ndo é qualquer arte,
mas que possa ser pensada a partir da proposicao de Dénetém Touam Bona (2020):

uma arte que seja como a celebragdo da terra, celebragdo do céu,
celebragdo do cosmos. Uma arte que seja um grande Sim a vida. E
sendo assim, uma arte que nos obriga a dizer Ndo. A dar testemunho
dointolerdvel, doimundo, da destruicdo do mundo: quer se trate da
6a. Extingdo em massa das espécies vivas ou da sinistra agonia do
direito de asilo (Bona, 2020, p. 34).

A proposicdo de uma arte que realmente esteja engajada em formas de
transformacgdes sociais, e que ndo reproduza o que o mercado de arte coloca como
urgéncia - por sua agenda estabelecida em calenddrios e espagos delimitados e
acessados por poucos. Inclusive porque a crise climdtica passa a ser mais um produto
para vender um certo tipo de arte que serve a uma minoria que frequenta museus e
galerias. Um circuito que também imprime modos de exclusdao e exploracao da
natureza, dos objetos e dos trabalhadores culturais. A arte proposta a partir dessa
reflexdo, entdo, além de testemunho do intolerdvel, pode nos oferecer formas de
imaginar outros sentidos, praticas, corpos, movimentos, matérias, aliangas. Ampliar
regimes de percepc¢des e sensibilidades. Uma certa "tecnologia" de invencdo e
existéncia. Uma certa "tecnologia" de producdo de saide imaginativa, subjetiva e
social. Sem idealizacdes magicas ou férmulas prontas. Trata-se de uma ecologia de
praticas, como sugere Stengers, como situacdes/ferramentas que nos possibilitam
pensar, decidir, e produzir fronteiras entre o que estd visivel e invisivel diante da
disputa de futuros.
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Uma arte - que é multipla e diversa - também pode intensificar sensibilidades e
percepcao do problema diante do qual estamos situados, sem necessariamente
apontar solucdes. Habitar o problema, como diz Donna Haraway (2016b). Permanecer
e sustenta-lo como entendimento de que ndo haverd uma tnica solugdo, mas multiplos
exercicios, saidas imagindrias e especulativas, de narrativas que possam contar outras
histdrias, sobre outros mundos, outras espécies e outras paisagens.

Em Staying in trouble, Haraway (2016b) alerta que toda atividade terrena é produto de
um trabalho interespécie, mesmo que sejam rela¢des destrutivas. A autora propde que
devemos pensar o marco do Antropoceno ndo como a Revolucdo Industrial (como
aponta Crutzen (2002), mas no inicio do sistema capitalista. Haraway (2016) sustenta
que é importante tirar a centralidade da figura humana, que com seu Antropos, traz
em seu nome (Antropoceno) o "homem moderno" e com ele um regime estético e
politico. Regime esse que pode ser pensado como o0 modo de existéncia que separa
Natureza e Humanidade. Para Latour (2020) essa separacdo foi responsavel em nos
colocar numa guerra de mundos, que pode fazer a diferenca para o destino da Terra.
Nessa '"guerra", outros nomes sao importantes para deslocar protagonistas e
responsabilizar um sistema politico e econédmico como formador de um planeta sem
refugios:

Neste momento, a terra esta cheia de refugiados, humanos e ndo
humanos, e sem reflgios. Entdao, penso que mais do que um grande
nome, na verdade, é preciso pensar num novo e potente nome.
Assim, Antropoceno, Plantationoceno e Capitaloceno - termo de
Andreas Malm e Jason Moore antes de ser meu. (Haraway, 20163,

s/p).

E justamente ai que as artes figuram de forma proeminente nos debates sobre o
Antropoceno (ou Capitoloceno, para incluir o sistema econémico como centro da crise
como sugere Haraway), nos campos da filosofia e nas ciéncias sociais. A capacidade da
atividade artistica em construir novos regimes de percep¢ao ganha poténcia como
recurso inestimdvel da existéncia humana para fazer frente aos desafios da
emergéncia climatica. E aqui trago a figura de Jaider Esbell, artista, educador e ativista
indigena brasileiro, tragicamente morto em 2021, para pensar que 20essa arte exige
articulagées e aliangas mais profundas. Justamente sdo essas aliancas e articulacdes
pensadas entre diferentes povos e culturas como protagonistas de acbes de
transformacao, que incluem humanos e ndo humanos, para as quais Haraway (2016)
aponta como sendo estruturais para o desenvolvimento do préprio problema (a crise
climdtica).

Devemos, nos voltar a elas, para a ideia de companheirismo intraespecifico (Haraway,
2021) ou como diria Ailton Krenak parentes e vizinhos. Todos somos vizinhos. As
relagbes de parentesco e vizinhanca devem ser repensadas e revividas, a partir de
outros lugares e deslocamentos, também na arte e sua forma de produgdo e
circulacdo. Com quem se faz. E para quem. Um deslocamento de protagonistas, uma
troca, para que nao corramos o risco de continuar promovendo um espetaculo
continuado de distanciamento em relacao ao ecocidio em curso. Ecocidio, de maneira
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literal a partir da origem da palavra em grego, pode ser entendido como a destruicao
do préprio lar. Mas o que define ecocidio € a destruicao voluntdria do ambiente natural
e dos ecossistemas, através de "(a) polui¢do e outras formas de degradacdo ambiental
e (b) esforcos militares para minar a sustentabilidade da populacdo e seus meios de
subsisténcia". (Pereira, 2018, p. 276).

Aqui, o termo ecocidio é usado para pensar o processo de destrui¢cao de povos, biomas
e paisagens que favorecem a acelerac¢do da crise climatica, sobretudo no Brasil. O
conceito abarca a destruicdo de um (ou vdrios) ecossistemas, decorrente da agdo
humana direta ou indireta e suas consequéncias para os povos que habitam esse
territdrio, e que tém com ele rela¢gdes de subsisténcia, identidade e pertencimento
cultural (Pereira, 2018).

Assim, destruida a fauna e a flora, destroem-se as fontes da vida
fisica (j4 que o alimento deixa de existir) e cultural (posto que a
floresta, fonte e ambiente das crengas e dos mitos necessdrios ao
sentimento de pertencimento, deixa também de existir) (Pereira,
2018, p. 262).

Esse dano ao territdrio, provoca a perda do ecossistema existente e os povos que nele
habitam, impondo a reducao da possibilidade do uso e gozo pacificos desse territdrio
(Pereira, 2018), com reflexos para todos nds. Uma destruicdo de refligios para diversas
espécies, e para a vida.

Arelagdo que temos com o exterminio dos povos nativos ao redor do mundo, inclusive
no Brasil, ndo se d4 apenas de modo direto e organizado por Estados colonizadores ou
ditatoriais. E, novamente, o sistema econdmico, desenvolvimentista e consumista
vigente nas sociedades contemporaneas que promovem a destruicdo em curso e
impactam na vida direta dessas popula¢des, mas também, a longo prazo, na vida
planetdria, j& que sdo eles os guardides dos ultimos refigios florestais, com suas
dinamicas ecoldgicas, sociais e culturais. O ecocidio, portanto, é também a destruicao
de lugares de imaginacdo, de sonho e de possibilidades (para todos). Ndo diz respeito
somente a uma populacdo especifica ou etnia.

l_ ii m C Liinc em Revista, Rio de Janeiro, v. 18, n. 1, 5908, maio 2022. 5/23
R https://doi.org/10.18617/liinc.v18i1.5908



FIGURA 1- Obra do artista macuxi Jaider Esbell tematizando o longo processo de genocidio dos povos
indigenas brasileiros. Faz parte do livro/obra Cartas ao velho mundo (2018/2019), composto de um livro de
histéria da arte comprado em um sebo com interven¢des em marcador permanente sobre suas paginas.
O livro/obra esteve em cartaz na Bienal de Sao Paulo, em 2021, por meio de reproducgées fotograficas de
1m x 1m de suas péginas. Disponivel em: http://www.jaideresbell.com.br/site/2019/03/20/carta-ao-velho-
mundo/

A morte de Jaider Esbell pode estar vinculada a essa violéncia simbdlica, presente nas
formas de ecocidio citadas acima, exposta pelas contradi¢6es do regime econémico
imposto para a arte e seus atores, num sistema de continua colonizagdo. A destruicao
decorrente da colonizagdo, gera um movimento que Antonio Bispo dos Santos, ou
Négo Bispo (2015), chama de contra- colonizacdo. Ele se refere a todos os processos
deresisténcia e de luta em defesa dos territdrios dos povos contra- colonizadores, com
seus simbolos, as significagdes e os modos de vida. Em sua trajetdria nessa luta, Négo
Bispo espalha com sua obra e pensamento, uma chance de um "devir quilombola",
quando sugere que a gente se "aquilombe", para entender a terra e o territério no
sentido de universos existenciais vinculados, ndo somente a produ¢do econémica, mas
aos corpos e aos espiritos desses povos, para poder cuidar e proteger os territdrios
fisicos e simbdlicos que estdo em jogo nessa guerra de mundos (Bispo, 2015).
Aquilombar é criar reflgio, com tecnologias potentes e ancestrais.
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Porque mesmo que queimem a escrita/ Ndo queimarao a oralidade/
Mesmo que queimem os simbolos/ Nao queimarao os significados/
Mesmo queimando o nosso povo/ Ndo queimardo a ancestralidade
(Bispo, 2021, s/p apud DAMASCENO,2022).

Jaider Esbell criou, com sua obra e sua passagem por essa vida, um refugio fisico e
simbdlico para tantos outros artistas indigenas e quilombolas. E a partir de sua obra,
textos, videos e mensagens, segue propondo maneiras para que o sistema da arte se
modifique, ndo usufruindo e capturando simbolos, mas dando a oportunidade de
"encenar realidades ecoldgicas tendo sujeitos indigenas como protagonistas e nao
como fonte de inspiracdo" (Esbell, 2021). Podemos ampliar essa proposta de Jaider
Esbell (2021) e incluir também outros sujeitos que sdo invisibilizados diante da crise
climdtica, humanos e ndo humanos. Pensar em a¢bes que promovam pertencimento
(ou refugios, mesmo que tempordrios) de diferentes atores que se posicionam em
relacdo as suas praticas artisticas e culturais. Confluir, como aponta Négo Bispo (2015).

Nesse sentido de confluéncia, podemos pensar uma arte (ou muitas artes), diante da
emergéncia climdtica como poténcia(s) em estabelecer aliancas entre diferentes
ontologias: colocar formas de vida e de conhecimento frente a frente e poder trocar,
de maneira sensivel (e ndo sé racional). Uma capacidade de estabelecer didlogo entre
mundos e formas de vida. Esses diferentes mundos apontam transito entre
comunidades indigenas e quilombolas, mas também entre cientistas e seus dados
cientificos, nimeros concretos e medidas que sé fazem sentido para especialistas e
estudiosos no assunto. A arte pensada como transito e travessia diante da crise, como
refigio também do que ndo se entende de antemao, do que é "outro". Uma arte como
exercicio de alteridade. Uma arte que pode atuar como difusdo da gravidade da
situacao, por linguagens distintas, algo que pode impactar de maneira positiva a
consciéncia sobre nosso engajamento em relacao a prdpria crise. Uma maneira de
enfrentar o medo e sair de uma paralisia diante do terrivel futuro que se aproxima, com
coragem (agir com o coracdo) e alegria, que é segundo Spinoza (2008), o maior dos
reflgios.

Entao, artistas, educadores, pesquisadores, produtores culturais, curadores, precisam
incorporar, e ai me refiro a colocar corpo/no corpo e a partir do corpo, a questao
ambiental, que nunca esteve separada de nds, a ndo ser pela ilusdo moderna de
separagao da cultura e da natureza. N6s somos a natureza. Como ja apontava, em 1989,
Félix Guattari (2011) no livro As trés ecologias, social, ambiental e mental, entendidas
como um territdrio existencial, uma visao ética-estética de totalidade, possibilitaria
transformacdes efetivas do comportamento sdcio-econémico capitalista, que estd na
raiz da destrui¢do dos refigios.

Importante acrescentar a essa reflexdo de que a crise e emergéncia climatica ndo se
limitam ao século XVIIl, a maquina a vapor, a revolucao industrial, ou ao uso dos
combustiveis fdésseis. Ela € uma crise deflagrada justamente pela colonizacdo, pela

plantation, pelo processo de exploracdo de uma natureza barata e de corpos (humanos
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e ndo humanos) que podem ser escravizados, explorados e exterminados. Plantation
entendida como sistemas industriais de monocultura (Mbembe, 2018; Kilomba, 2019),
é a principal maneira de destruicdo das paisagens diversas e heterogéneas, gerando
feridas e desigualdades territoriais e subjetivas, que precisam ser olhadas,
reconhecidas e curadas por processos que levam tempo e agenciamentos diversos. A
plantation traz com ela a gestao dos corpos racializados nela inseridos, espalha o
deserto, a dor e o desamor. Da cana, do café, da soja, do pasto. O gado. Uma
simplificacdo radical da vida (Bona,2020). Da destruicdo da biodiversidade, do exercicio
do poder punitivo e a gestdo de alguns corpos nele inseridos - quem merece viver e
quem podemos deixar morrer? Quem terd reflgio e quem ndo podera pertencer? A
crise climatica € a crise de um sistema patriarcal, racista e neoliberal, que proporciona
a mudanca na escala da velocidade das coisas, da complexidade e da destruicao.

Exercicio de refagio

Diante da crise exposta e agravada pela pandemia de Covid-19, quando as
desigualdades e escalas de violéncias aumentaram com o racismo antinegros e anti-
indigenas, o sexismo, a LGBTQIA+fobia mas também aos artistas da performance, das
artes viva, que diante da pandemia ficaram sem trabalho, sem incentivo e sem saidas
vivas - sobretudo no Brasil, foi necessario pensar em maneiras de continuar vivendo e
trabalhando num contexto de inimeras dificuldades. A tentativa desse trabalho foi de
construir uma experiéncia de refigio, criada em 2021 no contexto do Laboratdrio
Corpo e Arte da UNIFESP? em parceria institucional com o Instituo Procomum3.
Reflgio esse, inspirado pelas ideias de Denetém Touam Bona (2020) que em sua
Cosmopoéticas do Refligio apresenta um saber de refazer-se e sonhar diante de uma
realidade de exterminio vivida pela populacdo negra. O livro de Bona (2020) apresenta
a elaboragdo de um projeto de “resisténcias furtivas, nada frontais” aos “dispositivos
de controle” a servico do capitalismo. Com a epigrafe de Donna Haraway o livro dialoga
com uma no¢ao ampla de reftigio:

Penso que nosso trabalho é fazer com que o Antropoceno seja o
mais curto/fino possivel, e cultivar, uns com os outros e em todos os
sentidos imaginaveis, épocas por vir, capazes de constituir reflgios
(Haraway, 2016a).

O refugio, aqui, serd entendido a partir das ideias de Bona (2020) que entende a
experiéncia poética e a '"reabilitacdo de sonhos" como uma forma de seguir e
sobreviver diante da crise climatica. Ou seja, a no¢do de refugio ndo € s¢ fisica, real e
territorial, mas também o sonho, o desejo e a cosmopoética como "ponto de vida"
(Coccia, 2018). A tentativa de refligio apresentada aqui €, portanto, uma entre muitas

% https://www.unifesp.br/campus/sany/laboratorios-dcmh/1799-laboratorio-corpo-e-arte
3 https://www.procomum.org/
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possiveis. E aquela que nos foi possivel diante do que tinhamos a mao. Distanciadas
pela pandemia, sem verba para producao e no entanto, com um enorme desejo de
encontro e de manter vivo o "ponto de vida". Resistir a Plantation, ao descaso das
politicas governamentais para arte, a soliddo. Criar, com o que nos foi possivel,
maneiras de "aquilombar". Peco licenca aqui, para usar esse termo vindo da palavra
“kilombo”, de origem bantu, que no Brasil define-se como “quilombo”, ou local onde
pessoas negras escravizadas fugidas, reuniam-se, cuidavam-se e mantinham viva a
memdria do "ponto de vida" que as sustentam.

Uma das formas mais importantes de resisténcia a Plantation consistia em fugir e se
misturar a floresta. Essa pratica, conhecida como marronage?*, ¢ uma oposi¢ao social,
politica e cultural, que esteve frequentemente na origem de formacdo de sociedades
organizadas que compartilhavam a preparacdo para guerra, para festa e para uma vida
comum (Glissant, 2014; Bona, 2020). Mesmo com o fim do regime escravocrata (que
ainda se perpetua pelas Plantations), a ideia de quilombo como reftigio é sustentada
como uma tecnologia e dispositivo de sobrevivéncia e resisténcia contra as formas de
opressdo (Nascimento, 2006 apud Souto, 2020). "Aquilombar-se é o movimento de
buscar o quilombo, formar o quilombo, tornar-se quilombo. Ou seja, "aquilombar-se"
é 0 ato de assumir uma posicao de resisténcia contra-hegemonica a partir de um corpo
politico" (Nascimento, 2006 apud Souto 2020, p. 141).

E uma tecnologia importante que o quilombo ensina € a nogdo, a estratégia e a
consciéncia de que estar junto amplia a poténcia de acdo e transformacdo. De fazer
junto. De partilha. Um conhecimento ancestral da cultura afro-brasileira que merece
ser citado, difundido e compreendido com respeito e cuidado.

Isabelle Stengers (2015) aponta que, diante da intrusdo de Gaia, precisamos conseguir
"fazer pegar novamente" - como se diz das plantas- a capacidade de pensar e agir
juntos" (Stengers, 2015, p. 148). Toda a experimentagdo, nesse sentido de fomentar
mudancas diante da crise, deve ser politica, ndo como uma representacao, e sim, antes,
por "producdo de repercussdes" (Stengers, 2015, p. 148). Ou de "caixas de
ressonancia”, experimentar e fazer agir, uns com os outros, pois "cada éxito, por mais
precario, tem sua importancia" (p.148).

O projeto foi pensado para acontecer a distancia, com encontros mensais entre o
coletivo situado no Brasil, na cidade de Santos, e de outros paises (Estados Unidos,
Franca, Noruega e Roménia) para pensar em "tarefas" de proximidade entre arte, vida
e arte, arte e cuidado planetdrio. Os participantes foram convidados por uma chamada
direcionada a artistas locais e receberam uma ajuda de custo para participar do projeto.

4Marronage remete a marrom, termo que vem do espanhol cimarrén (selvagem). O termo
designa o escravo que durante a escraviddo fugia da Plantation ou da Habitacdo e se refugiava
nos morros e nas florestas do entorno. Essas fugas eram praticadas individualmente ou em
pequenos grupos. Alguns marrons permaneciam isolados por muito tempo, outros se
constituiam em bandos em torno de um chefe, ou se integravam a um bando ja constituido. Em
portugués corresponde ao quilombo e a figura do quilombola."(GLISSANT, p.89, 2014)
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O financiamento veio do grupo Meander da Noruega, que por sua vez, foi financiado
pelo Kulturradet, que seria uma espécie de ministério da cultura noruegués. Aqui se
faz importante ressaltar a importancia do financiamento para a possibilidade real
desse projeto acontecer. Trabalhos como esse precisam de investimento em dinheiro
para pagar a participacdo das pessoas, sobretudo porque sua funcdo € especulativa,
imaginativa e ndo necessariamente se converte em resultados ou produtos
considerados por um mercado de arte, ou que possam gerar mercantilizacdo.

Cada "tarefa" foi proposta por diferentes participantes do projeto / coletivos e a cada
més todos os artistas desenvolvem uma a¢do com base nesta provocacdo. As
propostas e tarefas realizadas pelos participantes foram divulgadas em uma
plataforma online, criada especialmente para o projeto. As "tarefas", ou "Scores"
como foram nomeadas, vieram inspiradas pela metodologia de trabalho a partir de
lancamentos especificos de a¢des que seriam feitas individualmente e compartilhadas
em grupo. Por conta da pandemia, cada artista trabalhou na sua casa/territdrio,
cumprindo as normas de isolamento e cuidados de protecdo individuais.

Essas tarefas, ou provocagdes, ou "scores" vieram inspiradas do movimento Fluxus.
Criado a partir de um Festival na Alemanha, em 1962, por varios artistas de diversos
paises como Yoko Ono, Joseph Beuys, John Cage, entre muitos outros, o grupo
interdisciplinar pode ser pensado a partir de um conjunto de procedimentos, um grupo
especifico ou uma colecdo de objetos, que traduz uma atitude diante do mundo, do
fazer artistico e da cultura que se manifesta nas mais diversas formas de arte. O
movimento criou uma comunidade que queria ndo sé que a arte estivesse disponivel
para toda a gente, mas pretendia também que toda a gente produzisse arte
constantemente.

On #Score7

On Score #6. ¥
Juan Aguas/Wate

Downey and rs
Narcisse
Pelletier B ptrmety roe

Figura 2. Imagem da plataforma online. Disponivel em: https://meanderinternational.org/
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Pratica artistica

Fundamos, aqui no Brasil, uma micro-comunidade provisdria de artistas que vivem em
territdrios de risco ambiental como drea de mangue, da zona portuaria e de resquicios
da mata atlantica - todos da Baixada Santista. A plataforma, que teve inicio durante a
Pandemia, durou 4 meses (de mar¢o a junho de 2021) e também se deu como um
espaco de pensamento e imaginacdo em torno das possiveis acdes para o
enfrentamento da crise climatica, relacionando a crise sanitaria e ambiental colocadas
pelas politicas de morte do governo brasileiro.

Neste periodo de 4 meses, faco um destaque para o que foi realizado no coletivo que
trabalhou no Brasil. Ele funcionou como um desdobramento local para pensar a¢des
no territério em que estdvamos situadas. Foi um espaco de partilha e refigio para esse
grupo, que pode ser estimulado pelas trocas e provocacbes do coletivo maior
(internacional). E assim, durante o tempo em que essa micro-comunidade provisdria
esteve junta, criamos arte constantemente a partir de trés "tarefas", ou scores que
espelhavam a plataforma internacional durante o periodo em que o projeto funcionou
no Brasil.

A primeira tarefa realizada pelo grupo foi uma resposta ao score#6 da Plataforma
Internacional e foi elaborada pelo grupo do Laboratdrio Corpo e Arte e do Instituto
Procomum:

"Claudia Andujar cruzou o mundo do pds-guerra, da Europa ao
Brasil.

Ela cruzou o Brasil, de S3o Paulo a Amazoénia.

E entrou na floresta.

Ela cruzou a barreira do idioma, os limites da fotografia e da arte.

Conheca mais sobre seu trabalho:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa18847/claudia-
andujar

Entre a salvagdo e o fatalismo, entre a ideia de uma vida
sustentdvel e o fato da crise climatica ndo poder ser pensada fora
do sistema colonial - de m3o-de-obra barata e explorada.

Como atravessar tantas contradi¢des?

Proponha uma travessia." (Meander International Platform, 2020)

Langada em inglés na Plataforma Internacional, a ideia da travessia se deu pela
necessidade de pensar como os artistas podem atravessar os inimeros discursos
presentes diante da crise climatica. E, no Brasil, entendemos que era o momento de
criar um grupo, um "refligio" que ampliasse e pudesse difundir a experiéncia para uma
comunidade maior na Baixada Santista. O grupo formado foi estabelecido a partir de
um convite direcionado a uma comunidade previamente conhecida de artistas da
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regido que poderiam ter relagdo e interesse em pesquisar e aprofundar-se na tematica
da proposta. O financiamento foi transformado em bolsas e dividido de maneira igual
entre o grupo. A participacdo era necessaria em todos os encontros. Dez artistas foram
chamados e aceitaram a proposta. O grupo era diverso em sua composicao e, em sua
maioria, era composta por jovens artistas: jovens pelaidade e pela trajetdria da carreira
artistica.

Essa travessia - de a¢Oes individuais para a formacao de um grupo- foi o exercicio
artistico proposto para a plataforma. A criacdo de uma video-performance de
apresentacdo do grupo foi pensada para iniciar e marcar a chegada de uma nova
maneira de participacdo do Lab Corpo e Arte e do Instituto Procomum. Entendemos
que o processo de criagao do grupo - desde sua convocatdria até seu estabelecimento
foi um trabalho artesanal de encontros, escritas, escutas e algumas divergéncias.
Quando o grupo estava estabelecido, fizemos a proposta de transformar essa
"chegada" em uma performance. Como estdvamos todos em isolamento social pela
COVID-19, umjogo de apresentacao foi proposto por mim: cada integrante iria escrever
sua apresentac¢ao, que seria performada por outro integrante a partir de um sorteio.
Recebemos entdo, cada um, um "roteiro" para apresentar o outro. Ensaiamos,
produzimos e gravamos essa apresentacao "trocada" numa plataforma virtual. A
gravacao foi depois editada e transformada num pequeno video®, chamado de
"Travessia".

> Disponivel em:
https://vimeo.com/5450402572embedded=true&source=video _title&owner=127115377
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Figura 3. Imagem do trabalho "Travessia", disparada pelo Score '"Travessia". Disponivel em:
https://meanderinternational.org/scores/score-6-propose-a-crossing/

A segunda tarefa (correspondente ao Score#7 da plataforma internacional), teve como
disparador a pergunta "de onde vocé estd posicionado, como experimenta o
comum?". Essa tarefa foi lancada pelo coletivo noruegués da plataforma internacional.
Eufiz o trabalho de tradugdo do Score, e enviei ao grupo no Brasil. Importante ressaltar
aqui que as atividades da plataforma internacional aconteciam em inglés e a maioria
do grupo ndo dominava o idioma. Essa foi uma dificuldade enfrentada. Mesmo diante
dela, algumas integrantes do grupo participaram dos encontros internacionais,
fortalecidas pela possibilidade de traducdo simultanea que eu fazia durante os
encontros. Mas a grande maioria se inteirava dos conteuddos na reunido do grupo
brasileiro.

O grupo, que neste momento era composto por mulheres (alguns homens tinham
entrado mas ndo continuaram no grupo), pensou sobre as dguas que nos cercam -
tanto as simbdlicas, referentes as deusas femininas e entidades da dgua que estdo
presentes na cultura afro-indigena brasileira, como as dguas reais e concretas que nos
cercam e nos colocam diante do esgotamento de recursos naturais. A partir disso,
criamos, cada uma em sua possibilidade de isolamento social, uma partitura
coreogrdfica com a 3gua. Em sua existéncia simbdlica ou fisica, experimentamos
aproximacgodes liquidas com o que tinhamos a mdo. As pequenas coreografias se uniram
pela elaboracdo de uma trilha sonora feita por um musico convidado por Soledad (uma
das integrantes do grupo) chamado Oscar Arruda. Fizemos entdo uma série de 7 video-
performances, que foi intitulada "Aguas"®, exibida nas redes do laboratério e na
plataforma internacional. As criagbes versaram sobre proximidade com o mar, a
saudade, a possibilidade de cuidado de um escalda pés, a forca que um rio promove a
uma comunidade, o mangue e a chuva. Cada uma em sua poética prdépria, dialogando
com esse "bem comum" essencial para vida humana (e ndo sé) na Terra: a dgua.

® Disponivel em: https://vimeo.com/user127115377
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nourish lives

Figura 4. Imagem do trabalho "Mangue Terra Comum" de Mayara Andrade, que compde a série "Aguas",
disparada pelo Score "De onde vocé estd situada, como experimenta o comum?" Disponivel em:
https://meanderinternational.org/scores/score-7-from-where-you-are-situated-geographically-socially-or-
personally-how-do-you-experience-the-commons/
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Figura 5. Imagem do trabalho "Descobri Recentemente Que Sou Inexistente Sem O Mar" de Soledad, que
comp6e a série "Aguas", disparada pelo Score "De onde vocé esté situada, como experimenta o comum?"
Disponivel em: https://meanderinternational.org/scores/score-7-from-where-you-are-situated-
geographically-socially-or-personally-how-do-you-experience-the-commons/
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Figura 6. Imagem do trabalho "Escaldo" de Diez, que compde a série "Aguas", disparada pelo Score "De
onde vocé esta situada, como experimenta o comum?” Disponivel em:
https://meanderinternational.org/scores/score-7-from-where-you-are-situated-geographically-socially-or-
personally-how-do-you-experience-the-commons/

Figura 7. Imagem do trabalho "Aguas, mulheres e comunidade" de Kidauane Regina, que compde a série
"Aguas", disparada pelo Score "De onde vocé esta situada, como experimenta o comum?" Disponivel em:
https://meanderinternational.org/scores/score-7-from-where-you-are-situated-geographically-socially-or-
personally-how-do-you-experience-the-commons/

A terceira e ultima tarefa, foi a resposta a tarefa sobre "Mud" (traducdo para o
portugués: lama) ou terras molhadas. O que seria estar na lama? O score#8 lancado
pelo coletivo Ensayos, que trabalha nas terras molhadas do Chile, serviu para
debatermos o que seria nossa "lama" nos dias de hoje. Ainda no auge da pandemia no
Brasil e diante da impossibilidade de visitar 0 mangue, uma drea de terra imida da
regiao, fizemos uma discussdo mais simbdlica acerca da "lama" que viviamos
politicamente no Brasil. Pensamos que nos sentiamos presas em casa, enquanto a
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politica ambiental brasileira estava em profundo desmonte. O entdo ministro do meio
ambiente do governo Bolsonaro, Ricardo Salles, tinha acabado de dizer que a
pandemia era 0 momento de "passar a boiada" e a situa¢do era adoecedora e tragica.
Fizemos uma performance coletiva com registros de dudios sobre o tema e 0 nosso
corpo exausto e inerte diante das palavras do ex-ministro. O resultado foi editado e
transformado numa pequena video-performance intitulada "Lama'”’.

pulations

Figuras 8 e 9. Imagem do trabalho "LAMA" feito pelo grupo de artistas brasileiras, disparada pelo Score
"Didrio de campo de seu pantano local" Disponivel em: https://meanderinternational.org/scores/score-8-

field-note-from-your-local-bog/

O projeto encerrou-se com cartas escritas sobre a experiéncia. As artistas
participantes escreveram sobre o processo, indicando sensag¢bes, sonhos e
apontamentos para o futuro que a experiéncia pode proporcionar. As cartas foram
lidas em grupo e serviram como avaliacao para o processo. Pensamos em divulga-las
de maneira a partilhar os resquicios e sensa¢bes que a experiéncia reverberou no

7 Disponivel em: https://vimeo.com/554325605
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grupo, mas devido ao cronograma e falta de verba, ndo conseguimos realizar essa
tarefa. O conteldo das cartas foi intimo e pessoal, mas também articulou a experiéncia
singular diante da crise comum.

"Por muito tempo ndo vejo a felicidade se instaurar pelos caminhos.
Tentarei dar vazdao a essa carta aos meus honestos sentimentos.
Entdo descrevo de onde meus afetos partem: as ruas sdo
barulhentas; as pessoas conformadas, violentas e gentis; o amor
estd longe; minhas crengas abaladas; o fim é quase todo dia; ndo
caibo mais no quadrado dessa casa; ndo caibo nesse tempo; sigo
sem chamar alguém; penso que talvez existam companheiras.
Vocés ja sentiram a danca apertada? Quase foi verdade que dancar
nem existiu. A danca é tdo grande e ndo tem espago. Crescer é
perder espago e estou cansada de alargar uma vontade mentirosa,
mas teimosa. Me convengo da danga que logo vai embora. Me
convengo da escrita, mas me calo rdpido. Me convengo que é
importante ainda, sentir. Ndo paro de sentir" (trecho de carta
escrita por participante do projeto).

A avalia¢do se seguiu uma conversa afetiva sobre como seguir diante da crise que
vivemos. Nomeamos uma sensa¢ao comum de que estarmos juntas € um alento. E esse
alento produz uma sensacdo de pertencimento, de refugio. A proposta de realizar
tarefas comuns, e de manter-nos engajadas em um grupo, também apareceu como um
agente motivador da continuidade da prética artistica e da alegria de produzir novas
formas de habitar a crise. Falamos também sobre ser necessdrio estudarmos mais
sobre as disputas que se colocam diante desse momento. Estudar nao sé autores
europeus, brancos, mas também pensadores e ativistas brasileiros que tém enfrentado
a crise de perto e ha tempos.

A questdo indigena também se mostrou central para a a¢do nesse sentido. Embora
nenhuma participante do grupo se nomeie indigena, a proximidade territorial com
terras demarcadas incitou o desejo de aproximacao a mais didlogo. Outro ponto
importante foi os desafios impostos pela comunicagdo a partir de uma lingua
estrangeira. Estimular a circulagio de artistas brasileiros em experiéncias
internacionais, significa também possibilitar a formagao em idiomas ou em tradugao
simultanea disponivel para conversas possiveis. E evidente que o processo de exclusdo
se da a partir da impossibilidade de falar e ser ouvido, assim como compreender o
debate e poder argumentar de maneira profunda em relacao a ele.

A plataforma segue em funcionamento e tem ainda a participacdo do Laboratdrio
Corpo e Arte. Os trabalhos podem ser vistos e acessados pelo link
https://meanderinternational.org/. No entanto, o grupo provisdrio criado no Brasil se
desfez por conta do encerramento do financiamento. Tentamos, ainda, a captagao de
outras formas para continuar a pesquisa, com editais e prémios oferecidos pelo
governo brasileiro, mas como sabemos, a demanda é alta e ndo recebemos nada.
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CONCLUSOES

Diante da crise climdtica: o que pode o artista? Como a arte se relaciona com essas
questdes? Que imagens sdo possiveis diante de uma catastrofe? Que articulacdes
podemos inventar como artistas ou trabalhadores culturais? Quais aliangas sdo
necessdrias para evitar a 6°. extingdo em massa, que estd acontecendo agora? Essas
questdes permanecem ressoando apds a escrita desse texto. Outras questdes ainda
surgiram. Este artigo teve como objetivo contar sobre a experiéncia, uma tentativa de
refligio e criagdo. A partir e com essa sistematiza¢ao, desdobrar outras vozes que
possam fazer sentido para discutir o papel da arte neste momento.

Pudemos avaliar de maneira positiva a experiéncia, principalmente em seu aspecto de
criar um ambiente de criacdo, conversa, escuta e troca entre os participantes. As
aliangas afetivas geradas durante o projeto trouxeram os maiores beneficios dessa
experiéncia, mais do que o resultado das obras criadas. A constatacao de continuar
criando, encontrando, durante a pandemia, num fluxo de rede também com a
experiéncia internacional, ampliando rotas e sonhos de deslocamentos que talvez
possam existir num futuro préximo, impulsionaram o fazer e a partilha. Aliangas
afetivas, que segundo Ailton Krenak (Krenak e Cesarino, 2016) sdo trocas que nao
supdem sé interesses imediatos, sdao aliancas que extrapolam o plano das relacdes
sociopoliticas, das ideias. Aliancas afetivas ampliam nossa maneira de entender e olhar
a vida, as relagdes e as possibilidades de estar no mundo em muiltiplas perspectivas.
Essa experiéncia ampliou aliancas afetivas entre pessoas que estavam distantes,
territorialmente, mas também no campo simbdlico e cultural, ampliando as
possibilidades de expansao de realidades e acbes artisticas. Exercicio de alteridade
importante diante da crise climatica, que afeta ndo sé humanos mas também outros
seres que habitam o planeta.

O exercicio de alteridade também proporcionou um entendimento de que a situagao
politica, sanitaria, cultural e social no Brasil ¢ bem mais agravada que nos outros paises
com os quais pudemos trocar. Diante disso, o grupo de trabalho se fortaleceu no
sentido de elaborar questdes e possiveis a¢des diante desse agravamento.
Entendendo que estamos todos sem reftigio diante da emergéncia que se aproxima
emrelag¢do ao clima, embora saibamos que os paises mais desenvolvidos terdao maiores
condi¢cbes de enfrentamento. Um exemplo disso, foi que o coletivo da Noruega
elaborou, como resposta de um dos Scores, cartas para o Ministério da Inddstria
Norueguesa e para uma empresa publica da Noruega que tem sede e acdo predatdria
no Brasil. A empresa situada numa cidade no Par3, contribui para a contaminacdo de
rios, peixes e populacdes. As cartas foram, de certa maneira, um pedido de que se
assumisse a responsabilidade diante do lixo da empresa, e que isso pudesse ser
divulgado e revertido em ac¢bes para a populagao local. Um gesto menor, que pode
servir de exemplo para a¢des do grupo que ampliaram aliancas e didlogos possiveis
para os artistas participantes. Gesto menor entendido como poténcia de novas
articulagdes diante do que é uma estrutura maior politica e social. O gesto menor nao
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é pequeno. Ele é uma nova possibilidade de agir diante do que parece estabelecido
(Manning 2019 apud Guzzo, Alves, 2021).

Além de um alargamento das possibilidades de a¢bes artisticas e inventivas em
momentos tao obscuros, foram apontadas como possibilidades de articulagdo entre a
arte e a vida. Trago para a conclusdo as articula¢ées de Jacques Ranciére (2005), para
pensar que, diante da crise, a ideia de reflgio, principalmente em momentos de
isolamento social, em que ndao podemos nos encontrar fisicamente, o refigio se da
pela partilha, e nesse caso uma partilha sensivel, de imaginarios e trocas.

Os exercicios artisticos e de criacdo aqui apresentados nos colocam frente as questdes
como finitude, destrui¢do, extincao, desaparecimento. Nos conectam com elementos
da terra, da dgua e do ar. Nos remetem ao poder de destrui¢cdo da transmutacdo do
fogo. No jogam na lama. Mas da lama também surgem novas vidas e outras formas de
viver. E, a0 mesmo tempo, podemos oferecer, nessa comunidade, espagos de afeto,
esperanca e beleza. Experiéncias estéticas, acessiveis aos temas de urgéncia da vida
contemporanea. Ranciére (2005) afirma que é no campo estético que se trava uma
batalha antes centrada nas promessas de emancipa¢do da histdéria. Com os embates e
dissensos do Antropoceno, a experiéncia estética acaba sendo um espaco privilegiado
para tensionar nossa posicao nos embates politicos. A arte e a politica dividem um
comum: posi¢des e movimentos de corpos, fun¢des das palavras; reparti¢es do visivel
e do invisivel (Ranciere, 2005).

Tendo a arte essa poténcia de promocao de embates e dissensos, a partir da idea de
Ranciére, retomamos o "problema" apresentado por Donna Haraway (2016b) diante
dos horrores do Antropoceno e do Capitoloceno: podemos viver a partir do "devir-
com", ou seja, a resposta ndo é tecnocratica, nem se trata do fim do jogo para o
planeta. Trata-se de como escolhemos viver e morrer. Viver de modo "florescente"
(Haraway, 2021), com movimentos comunitdrios, emocionais e de cuidado. Essa
maneira de viver, também pode ser experimentada na esfera da arte e dos processos
de criagdo. Semeando mundos a partir de a¢6es poéticas, em que as promessas na
experiéncia estética gerem, de alguma forma, uma experimentagdo de igualdade e de
liberdade ou uma experiéncia de refugio diante da crise. Reflgios fisicos, concretos e
estruturais, mas também simbdlicos, imaginarios.

Se a crise climatica deflagrada no Antropoceno nos é comum, como uma crise politica
e estética, a arte ndo separada da vida, e portanto, da natureza, o cuidado e a poténcia
da imaginacdo de outros mundos possiveis tem papel fundamental. E como diz
Dénétem Touam Bona (2020), as ecologias simplificadas das Plantations exige uma
reabilitacdo da poténcia do sonho e da poesia: "essa inteligéncia sensivel, que retesa o
arco-iris do possivel" (Bona, 2020, p. 10). A experiéncia poética possibilita a apreensdo
do mundo como totalidade viva, com a experiéncia de comunidade, de comum, com
tudo que nos atravessa e nos compde: vegetais, minerais, dguas, ar, e as outras
pessoas.
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A experiéncia relatada neste artigo, assim como as articulacdes tedricas propostas
aqui, compdem uma (entre tantas) possibilidades de «criacdo de refugio,
cosmopoéticas praticas atentas a escuta, as ressonancias e correspondéncias do que
se passa diante de nossos corpos e nosso territdrio: a crise climatica.

A crise apresentada no comeco do texto foi o tempo todo ponto de partida e chegada
para o trabalho desenvolvido nessa proposta (tanto do texto, como da experiéncia em
si). E como os autores articulados ao longo deste artigo propdem: € preciso habitar o
problema e vivé-lo de uma forma intensa e consciente para que possamos apontar
propostas de transformacdes (Haraway, 2016b; Latour, 2017; Stengers, 2015). No
entanto, sdao também esses autores que apontam para a alegria e as aliancas
interespecificas como forma de habitar a crise (Stengers, 2015; Krenak, 2016; Tsing,
2019). N3o hd, necessariamente, uma saida ou uma resolucdo: existe apenas a
possibilidade de re-inventar reflgios. Com a natureza como protagonista de nosso
anseio pela vida, e ndo como "pano de fundo" separado de nds. Sem medo ou
esperanca, mas com consciéncia reposicionamento (Tsing, 2019).

As praticas artisticas podem, nesse sentido, ampliar a presenca diante da crise. A partir
do nosso préprio corpo, nosso territdrio e as relacdes de alteridade que nos compdem.
Viver a crise, mas cultivar a alegria do refiigio, em uma vida que vale a pena ser vivida.

"Talvez ndo possamos evitar terriveis provagoes. Mas depende de
nds, e é ai que nossa resposta a Gaia pode se situar, aprender a
experimentar os dispositivos que nos tornam capazes de viver tais
provagdes sem cair na barbarie, de criar o que alimenta a confianga
onde a impoténcia assustadora ameacga. Tal resposta, que ela ndo
ouvird, confere a sua intrusdo a for¢a de um apelo a vidas que valem
ser vividas" (Stengers, 2015, p.163)
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