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Resumo

Este artigo discorre sobre as proposi¢cdes do homem de ultrapassar o que lhe é visivel, de apropriar-se da
informacgdo por meio da mediagdo de sujeitos e dispositivos, apontando para questdes epistemoldgicas que nos
séculos XX e XXI tém sido levantadas sobre a imagem fotogréafica. Traz conceitos e teorias que, no campo da
Ciéncia da Informagdo, voltadas para a mediacdo da informagdo e seus suportes, dentre eles a fotografia, séo
revistas por forca de modalidades e novas praticas de comunicacdo possibilitadas pelas tecnologias. Aborda
aspectos da relagdo mantida pela fotografia com a cultura, sua funcéo e usos sociais. Apropriando-se do método
heuristico, elege como objeto empirico imagens de objetos da casa do escritor Jorge Amado, registradas no livro
Rua Alagoinhas 33, Rio Vermelho. As etapas de identificagdo, numeragéo e resumo possibilitaram a desmontagem
visual das imagens, a criacdo de grupos tematicos e a sua remontagem verbal, comprovando que as imagens
fotograficas, como dispositivo e fonte de informacdo, podem ser consideradas um elemento de mediacdo, cuja
leitura e interpretacdo sinalizam para as relagbes socioculturais construidas pelos sujeitos e viabilizam a criacdo
de novas narrativas.

Palavras-chave: Mediacao da informacéo. Fotografia - Mediag&o cultural. Jorge Amado - RelagGes socioculturais.

the potential of the photographic image as a mediator

epistemological issues
Abstract

This article discusses the propositions of man to overcome what is visible to him, to appropriate information
through the mediation of subjects and devices, pointing to epistemological issues that, in the 20th and 21st centuries
have been raised about the photographic image. It brings concepts and theories that, in the field of Information
Science, focuses on the mediation of information and its supports, among them photography, magazines due to
modalities and new communication practices made possible by technologies. It addresses aspects of the
relationship maintained by photography with culture, its function and social uses and appropriating the heuristic
method, it chooses as an empirical object, images of objects from the house of the writer Jorge Amado, recorded
in the book Rua Alagoinhas 33, Rio Vermelho. The identification, numbering and summary steps enabled the
visual disassembly of the images, the creation of thematic groups and their verbal reassembly, proving that the
photographic images, as a device and source of information, can be considered a mediating element, whose reading
and interpretation signal the socio-cultural relations built by the subjects and enable the creation of new narratives.
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1 INTRODUCAO

N&o se pode prescindir do entendimento acerca das imagens fotograficas como
mediadoras da cultura sem nos debrugarmos sobre os tempos da fotografia, antes e depois da
sua cultura, dos efeitos culturais provocados pelas sucessivas revolugdes tecnoldgicas das quais
foi objeto, demonstrativo da intermediacdo do dispositivo fotogréafico entre o0 homem e a
natureza, seus costumes e sociabilidade, sobre seu realismo decantado e funcdo documental.
Este € um percurso que se fez necessario para compreender as mudancas perceptivas da
sociedade do século XIX, quando do advento e florescimento da fotografia e sua técnica, e que
aponta para questdes epistemoldgicas que, no século XX, foram levantadas e tem perseguido a
trajetoria da imagem fotografica. Neste trabalho propomos analisar, como um elemento de
mediacdo cultural, as imagens fotograficas de objetos, obras de artes e mobiliario da casa do
escritor Jorge Amado, registradas no livro Rua Alagoinhas 33, Rio Vermelho, em especial da
sua sala de visitas, como representacdes que podem apontar para as relacfes sociais e culturais
construidas pelo escritor. Buscamos um quadro referencial amplo que pudesse abordar o tema
sob pontos de vistas diferenciados, tangenciando aspectos da relagdo que a fotografia vem
mantendo com a cultura, sua funcéo, o papel, a apropriacéo e 0s usos sociais que das imagens
fotogréaficas tém sido feitos.

Tracamos um breve percurso do cenario e das proposicoes do homem de ultrapassar o
que lhe é visivel, de apropriar-se da informacéo por meio da mediacéo de sujeitos e dispositivos,
centrados nas Gticas de Benjamin (1994a, 1994b), Bourdieu e colaboradores (2003), Béartolo
(2007), Medeiros (2010), Barthes (2012) e Didi-Huberman (2012), que sustentam 0s conceitos
sobre as préticas e usos sociais da fotografia, as mudancas advindas da reprodutibilidade e os
fatores que passam a interferir na sua producéo, significacao e recep¢do. Como aportes tedricos
norteadores da pesquisa, utilizamos estudos desenvolvidos por pesquisadores da Ciéncia da
Informagdo no que tange a mediacdo da informagdo, os quais vém ressaltando a imagem
fotografica e sua potencialidade como mediadora. Por se destacarem nesse cenario, elegemos o
pensamento dos autores Manini (2002), Davalon (2004), Frohmann (2006), Almeida Janior
(2009), Rodrigues e Grippa (2011), Henriette Gomes (2014) e Marco Antonio de Almeida
(2014).

Partimos do principio de que a fotografia como medium entre o sujeito e o real tem sido
alvo de longas e historicas discussdes quanto a veracidade desse intermédio desde que teorias,
discursos, polémicas perpassam questdes que pdem em duvida, que desconfiam da verdade de

um realismo decantado a ela atribuido, que colocam em xeque a subjetividade, a figura do

LOGEION: Filosofia da informacéo, Rio de Janeiro, v. 7, n. 1, p. 62-86, set. 2020/fev. 2021.



LOGEION ARTIGO

Filosofia da Informacao

fotografo, a luta por ele travada com uma exterioridade que lhe é adversa. Centramo-nos
também em estudos que salientam aspectos ideoldgicos e culturais, realistas e miméticos da
fotografia, mas que a evidenciam como produto historico e culturalmente construido. Através
deles reconhecemos o potencial da imagem fotografica no conjunto de mediadores participantes
do processo de constru¢cdo do conhecimento: a mediacdo ndo mais como um pProcesso
facilitador de travessias entre a realidade e o sujeito, como uma pratica universalizante, mas
como um processo em que as significacdes e os sentidos sdo gestados pelo compartilhamento
objetivo e intersubjetivo dos sujeitos entre si, pelas técnicas, tecnologias e dispositivos. Neste
caso, a analise das imagens fotogréficas resultou do compartilhamento objetivo e intersubjetivo
estabelecido entre o sujeito/fotdgrafo e a realidade representada, objetos e obras de arte da casa
da Rua Alagoinhas, 33 e a nossa forma de ver e pensar essa realidade. Pela relacéo estabelecida

e a partir dela foram gestadas as significacdes dadas as imagens fotogréaficas analisadas.

2 “AREVELACAO NUNCA SE DA SEM MEDIACAO”

Quando Medeiros (2010, p. 7) investiga a relagdo que o ser humano mantém com a
imagem fotografica, a tentativa teorica de desnuda-la do seu carater realista, ideologico e
cultural, ela elenca autores que, ao longo do tempo, a isso se propuseram. Afirma que muitos
deles, tais como Barthes, Burgin, Dubois, Sekula, Tagg, Krauss, Schaeffer, dedicaram-se, no
seu tempo, a apontar para a falsidade do realismo fotografico, o seu lado cultural e ideoldgico,
as suas convengdes. Atenta a autora para o fato de que a fotografia, por ser uma linguagem sem
coédigo tal como a considerava Barthes (2012), insinua-se no seio da cultura moderna como
suporte de uma equacao entre a producdo da verdade, a constituicdo de um residuo epistémico
e a existéncia de certas tecnologias. Medeiros (2010) ainda chama a atencédo para o fato de que
muito ainda teria de ser feito para que se chegasse a compreensdo cultural da fotografia tal qual
um conjunto diversificado de praticas relacionadas a mudancas epistemologicas, perceptivas,
sociais e mesmo psicoldgicas, designadas modernas. Praticas atreladas a compreensdo de que
as imagens fotograficas ndo sdo apenas a coisa em si, mas objetos mutantes, discursivos,
inseridos na cultura, representativos da histéria e da memdria.

As imagens fotograficas da casa da Rua Alagoinhas, 33, ndo sdo vistas nesta
investigacdo apenas como a coisa em si, mas como um espaco que revela o enlace possivel
entre informacdo e cultura. No entanto, ndo estara desatrelado da imagem fotogréafica e da sua
cultura o olhar do sujeito que a captura, bem como 0 seu carater mecanico, ja que ha sempre

um fator que se coloca entre a imagem e o significado que a ela é dado: um dispositivo, um
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aparelho, tal como o denomina Flusser (2011), além do sujeito que o manipula. Ao se executar
o ato fotogréafico através de um aparelho que se interpde entre o sujeito/fotégrafo e 0 mundo
fotografado, ele acaba por evidenciar a disjuncao entre sujeito e objeto, por deixar & mostra a
intermediacgdo técnica estabelecida entre eles, o que vem expondo, historica e socialmente, na
opinido de Medeiros (2010, p. 8) “[...] na sua nudez, a ideia de verdade associada a imagem
mecanica.”

Todas essas reflexdes giram em torno de um desejo, da ansia do homem, ao longo do
tempo, pela manifestacdo do invisivel, pela sua nudez. A despeito dessa evidéncia, Bartolo
(2007, p. 157, grifo nosso), que investigou sobre as media¢Ges na cultura visual da
modernidade, acaba por afirmar que “[...] a historia dos media é, em grande medida, a histéria
desse anseio [...] no qual a revelacdo nunca se da sem mediacao e onde o saber se constroi a
partir da sua propria interpretagdo.” Se a revela¢do ndo ocorre sem mediagdo, 0 medium € aquele
que d& a ver o invisivel, que lhe permite ser manifestado, é aquele que permite que o oculto
entre em cena e se manifeste, mediunicamente, por ser esse o carater fantasmatico dos meios,
sejam eles novos ou velhos. Bartolo (2007) aponta para as profundas modificacdes que
ocorreram, desde a cultura medieval, advindas do desenvolvimento da ciéncia instrumental,
haja vista a invencao e o uso de instrumentos mediadores entdo forjados, os quais permitiram
ao homem uma maior acuidade sobre 0 mundo: as lunetas e os aparelhos dpticos os faziam ver
o mundo do infinitamente pequeno e infinitamente distante, bem como os aparelhos médicos,
os alicates, escalpelos, pincas permitiam fosse possivel a devassa do olhar sobre o interior dos
corpos. Operados pelo olho e pela mdo do homem, na modernidade, esses
instrumentos/dispositivos e seu aperfeicoamento foram permitindo a revelagdo/mediagdo nédo
s6 do que se encontrava ao redor e acima do homem, mas misteriosamente o que se encontrava
dentro dele. Permissdo que, sob o ponto de vista de Bartolo (2007, p. 159), os fazia funcionar
como “[..] agentes activos de modificacdo da linguagem; instrumentalizavam e
funcionalizavam os comportamentos quotidianos, funcionando como instrumentos mediadores
e fornecendo linguagem mediadora da nossa relagdo com a sociedade.” Essas inveng¢des acabam
por tornar-nos herdeiros de uma cultura cientifica alicercada na observacdo e de toda uma
cultura sob o dominio da visibilidade, na qual é agregado mais valor ao que esta exposto, em
cena, revelado. E séo os mediuns, por ndo estar o agenciamento da mensagem desatrelado da
realidade, visivel e iluminada, que investem no poder de nos confrontar com ela, de espantar-
nos diante da busca e do encontro, as vezes inesperado, da revelacdo do que jaz submerso no

real, através de suportes que se supde ndo sejam semioticamente neutros.
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Historicamente, os mediuns causavam espanto, seja através das imagens projetadas pela
camara obscura, pelas fantasmagorias da lanterna magica, pelas imagens técnicas, pela
fotografia. Intermediavam o visivel e o invisivel, o ausente e o presente, espanto que também
era causado pela tomada de consciéncia da impossibilidade do objeto identificado ndo se dar
por inteiro, “[...] por saber-se que ha no que se vé algo que se esconde, que se deve conservar
escondido, que se deve saber escondido, permitindo admirar no que se manifesta o que se
oculta”, como nos adverte Bartolo (2007, p. 163). De forma assertiva, essa proposicao ¢
encontrada e defendida por Michel Foucault (1992) na introducdo do livro As palavras e as
coisas, e acatada por Didi-Huberman (2012) na obra Imagens apesar de tudo. S&o pensadores
que advogam que, em toda produgdo que se queira testemunhar, em cada ato de memoria que
se queira preservar, a linguagem e a imagem, independente das suas limitacdes lacunares, se
solidarizam, se complementam por que “[...] por mais que se diga o que se V€, o que se V€ ndo
se aloja jamais no que se diz, e por mais que se faca ver o que se estd dizendo por imagens,
metéaforas, comparacfes, o lugar onde estas resplandecem ndo é aquele que os olhos
descortinam, mas aquele que as sucessoes da sintaxe definem.” (FOUCAULT, 1992, p. 25).

Pela combinacdo entre linguagem e registro, a imagem fotogréafica figura como objeto
do conhecimento, como mediadora entre 0 homem e o mundo, dotada de singularidade e de
universalidade em relacdo as demais representagcdes imagéticas que fazem parte do universo
iconogréfico e textual, apesar da no¢do de imagem, historicamente, confundir-se com a luta
incessante de “mostrar o que nao se pode ver.” Didi-Huberman (2012), quando descreve e
escreve sobre quatro fotografias tiradas por prisioneiros do campo de concentracdo de
Auschwitz, considera que, na verdade, ha coisas que ndo podemos ver, mas que é preciso,
muitas vezes, que sejam vistas; e as imagens, apesar de tudo, por mais lacunares e relativas que
sejam, em seu conjunto, abrem caminhos que visam dar a ver o que nos escapa. Nesse sentido,
afirma que toda histéria das imagens pode ser contada como um esforco para dar a ver a

superacao visual das oposicoes entre o visivel e o invisivel. Na perspectiva do autor,

N&o podemos <ver o desejo> enquanto tal, mas os pintores souberam utilizar o
escarlate para o mostrar; ndo podemos <ver a morte>, mas os escultores souberam
modelar o espaco como se fosse a porta de um timulo que <nos olha>; ndo podemos
<ver a palavra>, mas os artistas souberam construir as suas figuras como uma série de
dispositivos enunciativos; ndo podemos <ver o tempo>, mas as imagens criam o
anacronismo que nos mostra 0 seu trabalho; ndo podemos <ver o lugar> mas as
fabulas tdpicas inventadas pelos artistas mostram bem- por meios simultaneamente
sensiveis e inteligiveis — o poder de uma <evidéncia>. (DIDI-HUBERMAN, 2012, p.
171)

A tentativa de ultrapassagem entre o visivel e o invisivel fez com que os homens

criassem meios, instrumentos ¢ dispositivos, “relégios de ver”, como os denomina Barthes
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(2012, p. 23) e, através de uma cultura técnica instituida, esses meios acabaram por impor novas
formas de reinterpretacdo do mundo, diferentes modalidades de saberes que passaram a
interferir e a gerir as relacGes e a media-las tecnicamente. Na perspectiva de Didi-Huberman
(2012), as imagens fotograficas simulam a coisa a qual ndo podemos ter um acesso direto ou
que, por razdes quaisquer, ndo nos foi facultada uma aproximacao. Retornando a Barthes (2012,
p. 72) quando ele analisa a relacdo da foto com o seu referente, a dupla posi¢do conjunta de
realidade e passado, instaurada numa imagem fotogréfica, reconhece que a referéncia é a ordem
da fotografia, que o noema da fotografia é “isso foi ”, que o efeito que ela produz néo se limita
a trazer de volta o que deixou de existir, mas sobretudo prova que o que vemos existiu num
dado tempo e numa certa geografia. Destaca-se para o0 autor, neste contexto, a presenca do
fotografo que, no processo mediador, ndo ¢ eximida e a sua vidéncia consiste em “ver”, em
“estar 1a”. Movimenta-se, esse sujeito, em busca da sua presa, ndo por uma pradaria aberta, mas
na floresta densa da cultura, como prognostica Flusser (2011) quando reflete sobre o papel do
fotografo e a deciséo da tomada ao apertar o “gatilho” e consumar o gesto fotogréafico.

Partimos assim do pressuposto de que a imagem fotogréfica é caracterizada, na sua
constituicdo, por um sistema de codigos culturais eleitos, sistematizados e apreendidos pelo
fotografo no contexto sociocultural representado. Como fonte de informacéo, considerada nao
s0 pelo conjunto de sentidos que desencadeia como também pela capacidade mimética de
representar o real, a fotografia é atribuido o carater probatério de atestar o que foi capturado
pelo dispositivo, 0 que existiu. Dubois (2012) defende a tese de que o dispositivo fotografico,
como todos os dispositivos tecnoldgicos do olhar, € uma tentativa teorica e técnica da qual o
sujeito se mune para realizar a articulacdo de dois grandes principios metafisicos: o cogito
cartesiano e o percept de Berkeley. O primeiro principio coloca a existéncia do sujeito na
atividade de pensar e o0 segundo o colocaria do lado da percepg¢do. SO 0 pensar e 0 ser visto ndo
completariam esse jogo. Acrescenta 0 autor mais um principio, o acreditar, por associar-se a
questdo do ver, que por sua vez esta ligado a questdo da crenca. Exemplifica-a com as maximas:
“E preciso ver para crer”, “so acredito no que vejo”, nas quais a visibilidade é tomada qual
fundamento da credibilidade. A fotografia seria entdo a conciliacdo do pensar e do ser visto
como definidor (pela negativa) da categoria do sujeito, enquanto o “ver, pensar, acreditar”
funcionariam como operadores fundamentais, a partir dos quais questionamos 0s meios e 0s
efeitos da representacéo.

Se para Barthes (2012) o nome do noema da fotografia é isso foi, se para Dubois (2012)
na fotografia se concilia o pensar e o ser visto como categoria do sujeito e o acreditar se impde

como uma questdo que interfere nos efeitos da representacdo, para nés os registros fotograficos
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da casa da Rua Alagoinhas, 33, Rio Vermelho, ndo negam que a casa, 0s objetos, artefatos
foram, existiram, estavam la. Que a casa tenha sido habitada pelo escritor Jorge Amado e sua
familia e que as imagens fotogréaficas tenham sido produto do trabalho de um fotografo. Ver,
pensar, acreditar. Ademais, com base no que diz Medeiros (2010) sobre a dimensé&o pulsional
e fantasmatica desencadeada por toda e qualquer fotografia, em virtude do poder de conviccéo
gue convoca, procuramos reconstruir, reenquadrar, desocultar e mesmo reinventar a realidade
a que ela, fotografia, supostamente se refere. Essa pretensdo ndo deixou de levar em conta o
que dizem Bourdieu e colaboradores (2003) quando analisam 0s usos sociais da técnica
fotografica, na obra Un art moyen: essay sur I€s usages sociaux de la photographie. Os autores
argumentam que os valores estéticos, as ideologias, os valores éticos, acabam por definir o que
deve ou o que é fotografavel, bem como por determinar o perfil que o sujeito ou grupo social
predispde que seja exposto. Para além do uso dos dispositivos técnicos do qual decorre o ato de
captura da imagem, a escolha do objeto que se quer fotografar corresponde ao valor que a esse
objeto é agregado, ao valor que Ihe é dado pelo sujeito ou grupo social.

Para Bourdieu e colaboradores (2003, p. 24, tradugdo nossa) “O ato fotografico acaba
por outorgar ao que é fotografado uma promocéo ontolégica, em cuja dignidade o motivo é
fixado, conservado, comunicado, exibido, admirado.”?> Vendo na pratica fotografica uma
funcdo familiar e uma funcéo de integracdo, atribuem a fotografia a capacidade de solenizar a
vida e 0s acontecimentos, bem como reafirmar o status social, a legitimacdo cultural de
determinado grupo. Considerar as imagens fotograficas um elemento de mediacédo da figura do
escritor Jorge Amado imp6s-nos levar em conta conceitos sobre a funcéo social da fotografia,
emitidos e justificados por Bourdieu e colaboradores (2003), quando atentam para as fantasias
individuais e a subordinacdo dos grupos aos esquemas de percepgdo ditados e por eles

apreciados. Ao defender essa tese fazem essa observacéo particularmente relevante:

[...] Porque ela possui a intengdo de fixar, quer dizer de solenizar e eternizar, a
fotografia ndo se pode confiar aos acasos da fantasia individual e, pela mediagdo do
ethos, interiorizacdo das regularidades objetivas e comuns, o grupo subordina esta
prética a regra coletiva, de tal modo que a mais simples fotografia exprime, além das
intencdes explicitas daquele que a fez, o sistema dos esquemas de percepcdo, de
pensamento e de apreciagcdo comum a todo um grupo®. (BOURDIEU et al., 2003, p.
24, traducéo nossa)

2 “L’acte photographique comme promotion ontologique d’um object percu en objet digne d’étre photographié,
c’estt-a-dire fixe, conserveé, comunique, montré, admire.”

3 Parce qu’elle est um <choix qui loue> parce qu’elle est I’intention de fixer, ¢’est-a-dire de soleniser, et eternizer,
la photographie ne peut étre livrée aux hasards de la fantasie individuelle, par la médiation de 1’ethos,
interiorisation dés regularités objectives et communes le groupe subordonne cette pratique a la regle collective.
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Vale a pena trazer a cena outra questdo central: o reconhecimento da possibilidade dada
pelas imagens fotograficas se constituirem em reprodugfes técnicas, mediadas por um
dispositivo cuja existéncia ndo esta desatrelada do fato historico, ou seja, da possibilidade que
um dia lhes foi facultada de serem reproduzidas tecnicamente. Sobre esse acontecimento
Benjamin (1994) escreveu o antoldgico artigo A obra de arte na época de sua reprodutibilidade
técnica, no qual profecia a tendéncia das massas de superar o carater Gnico dos objetos através
de sua reprodutibilidade, fruto da histérica mudanca na percepcéo e sensibilidade da sociedade,
ocorrida no final do século X1X e inicio do século XX. Analisa a perda da aura, a desvalorizacao
do aqui e do agora, a auséncia da materialidade do objeto, 0 anseio das massas pela proximidade
e superacdo do carater Unico das coisas, questdes firmadas como elementos que desencadearam
uma valorizacdo da exposicdo da obra de arte, em detrimento do valor de culto que Ihe era
atribuido. Atrelada a febre pela reproducdo da obra de arte em série, a fotografia foi agregada
uma potencial capacidade mediadora, comprovadamente apregoada por Benjamin (1994, p.
168) quando afirma que os detalhes de uma obra de arte, de uma escultura ou mesmo de um
edificio, sdo muito mais visiveis na fotografia que na realidade, que a olhos vistos. Com isso
acaba por elevar a fotografia a um status de mediadora entre a realidade e os homens e da o
devido valor a sua capacidade de trazer a cena o real, com uma acuidade como nunca dantes
havia sido possivel. Quanto a capacidade de reproducdo da imagem fotografica, segundo
Benjamin (1994, p.168), esta aproxima a obra do individuo, intermedia a relacdo que se
estabelece entre a realidade e o sujeito, capacidade que tanto pode ser sob a forma da fotografia,
quanto sob outras formas. O advento da primeira técnica de reproducdo verdadeiramente
revolucionaria - a fotografia - acaba por assumir um papel importante ao favorecer que o
idéntico sempre retorne, ao viabilizar, através da sua reprodutibilidade técnica, que a unicidade,
caracteristica da obra de arte, seja perdida. Nesse sentido, o objeto reproduzido se destaca do
dominio da tradicdo: ao espectador é facultada a possibilidade de aproximacéo e, desse modo,
a de atualizd-lo. Na perspectiva de Benjamin (1994), a medida que a fotografia viabiliza a
reproducdo, substitui a existéncia Unica da obra por uma existéncia serial, e & medida que essa
técnica permite a reproducéo vir ao encontro do espectador, em todas as situagdes, ela atualiza
0 objeto reproduzido.

Essa concepc¢éo benjaminiana de aura, na viséo de Manini (2002, p. 69), tem a ver com
o principio da distancia possivel entre registro fotografico e referente, desde quando a aura que
reveste a fotografia se deve, exatamente, & distancia existencial, espacial e temporal que ela
mantém com o referente, tanto passada, quanto presente. A ideia de aura atrelada ao registro

fotografico, defendida pela autora pode ser entendida pelo fato de o documento fotografico
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trazer em si 0 tempo e 0 espaco, por aproximar o que esta longe, por ser representante de algo
que existe, mas esta distante. Ainda quanto a aura, no que tange aos registros fotograficos, ela
estd associada ao grau de prestigio da coisa retratada, ao valor que lhe é agregado, a
consideracao que lhe é atribuida, ao que foge ao trivial. Fatores condicionantes do processo de
mediacéo, da relacdo estabelecida entre sujeito e realidade, dispositivo e mundo. Dessa forma,
Miranda (20035, p. 53) adverte que “[...] s6 se permite a fotografia do trivial caso este seja
especialmente preparado para a fotografia: a casa deve estar arrumada, decorada, como se fosse
um dia de festa, momento eletivo da pratica fotografica.” O depoimento do fotégrafo Adenor
Gondim, autor das imagens fotograficas da casa da Rua Alagoinhas, 33, é assertivo quanto a
escolha do que, deveria ser fotografado. Um roteiro foi elaborado pela familia de Jorge Amado,
no entanto, da profusdo de objetos que povoam os espacos da casa, 0s angulos e
enguadramentos foram escolhidos pelo fotdgrafo que, além da técnica e de critérios estéticos,
ideoldgicos, subjacentes ao ato da tomada, representaram a realidade que lhe foi apresentada.
A tentativa da familia ao definir um roteiro s6 vem reafirmar a premissa de que a fotografia,
como uma préatica social ao ser exercida, restringe-se ao julgamento do grupo e, ademais, que
s0 ¢ fotografavel aquilo que ao grupo aprouver.

Outra interferéncia no processo, tdo bem explicitada por Bourdieu e colaboradores
(2003), refere-se a atitude do grupo familiar quanto a visibilidade e a divulgacdo do que foi
fotografado. Assim como definiram as tomadas que deveriam ser feitas na casa, seus donos
elegeram as imagens que, num determinado suporte e como documentos, poderiam integrar o
livro Rua Alagoinhas 33, Rio Vermelho. Distanciadas do aqui e do agora, da materialidade do
objeto, mas de posse do objeto reproduzido, as imagens da casa da Rua Alagoinhas, 33, “[...]
arrumada, decorada, como se fosse um dia de festa” (MIRANDA, 2005, p. 53), chegaram até
nos num tempo em que as relagdes estabelecidas entre 0s sujeitos ja se instituiam dissociadas
do ambiente fisico, em que a informacdo é disponibilizada através dos mais variados meios e
meios de comunicacdo. A tradicdo perdida, sobre a qual Benjamin (1994) se refere, tem sido
revivida por meio da interligacdo de processos que vém facilitando que uma troca simbolica

seja mediada, através da materializagdo da informacé&o, nos seus mais diferentes suportes.

MEDIACAO DA INFORMACAO X MEDIACAO CULTURAL

Faz-se pertinente, neste momento, trazer Frohmann (2006) e o que pensa sobre o carater
social, material e publico da informacdo. Ele discute e aprofunda estudos sobre a sua

materialidade, elegendo quatro campos de forca que lhes caracterizam na contemporaneidade:
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institucional, tecnoldgico, politico e cultural, forgcas que se configuram caracteristicas sociais e
publicas impressas aos documentos. As imagens fotogréaficas, consideradas como suportes que
materializam a informacdo e como documento, desde Paul Otlet, em 1934, em seu Tratado de
Documentacdo, ndo estdo ausentes dessas consideracdes. No artigo O carater social, material
e publico da informacdo, Frohmann (2006) retoma a ideia de que o conceito de materialidade
traz uma compreensdo mais rica do carater social e publico da informacdo. Na leitura que
Ortega e Lara (2010) fazem do artigo opinam que o autor imprime um carater de
informatividade aos fatores que devem ser levados em conta para compreender-se como 0S
documentos tornam-se informativos. Tais fatores sdo representados por categorias:
materialidade, lugar institucional, circunstancia historica e disciplina aos quais os documentos
sdo sujeitados. Em consonancia, e inspirado no discurso foucaultiano, Frohmann (2006) acaba
por creditar as praticas documentarias institucionais o peso, a massa, a inércia e a estabilidade
que materializam a informagé&o, fatores cuja interferéncia ndo deixa de configurar fatalmente a
vida social. Desta forma, como produto social, o documento fotografia situa-se entre a
materialidade dos objetos fisicos e a imaterialidade dos objetos ideais, estando sua existéncia
atrelada e dependente da crenca que os sujeitos lhes creditam.

Nesse momento, quando a interferéncia na vida social é preconizada por Frohmann
(2006), faz sentido que retornemos a alguns conceitos de Bourdieu e colaboradores (2003) sobre
0S seus usos sociais. Os autores levam em conta e consideram o lugar institucional, a
circunstancia historica, a disciplina, os ritos, as distingdes que legitimam o0s grupos sociais,
fatores que interferem e condicionam a préatica e 0 uso da imagem fotografica. Tanto é que
afirmam: “[...] a significacdo e a funcdo conferidas a fotografia sdo diretamente ligadas a
estrutura do grupo, mais ou menos a sua grande diferenciagdo e, sobretudo, a sua posi¢do na
estrutura social”.* (BOURDIEU et al., 2003, p. 27, traducdo nossa) Os fatores elencados pelos
autores citados e que advém de diversas areas do conhecimento apontam para a relacdo
estabelecida entre documento, fotografia, informacéo e cultura e para a sua interferéncia na vida
social dos sujeitos e dos grupos, que pode ser atribuida as mudancas nos processos mediadores
da informacdo, oriundas do desenvolvimento da técnica, da tecnologia e sua ingeréncianos
relacionamentos sociais. No campo da Ciéncia da Informacéo, os olhares tém se voltado para
as questdes epistemologicas que envolvem a mediacgdo da informac&o. Releituras e revisdes de

antigas formas tém sido desenvolvidas por forca de modalidades e praticas de comunicacéo no

4¢[...] La signification et la fonction conférées a la photographie sont directment liées a la structure du groupe, a
sa plus ou moins grande différenciation et surtout a sa position dans la structuresociale.”
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cotidiano dos sujeitos, possibilitadas pela inser¢do das novas tecnologias. A mediacgéo, nesse
contexto, ndo mais € vista simplesmente como ponte facilitadora de uma travessia entre a
realidade e o sujeito, ndo como uma pratica universalizante. Segundo a 6tica dos pesquisadores
Moraes e Almeida (2013), a informacdo passa a se relacionar muito mais aos esquemas culturais
de quem a disponibiliza do que aos esquemas de quem a busca.

Almeida Junior (2009) vé a fonte de onde emanam as mediacBes culturais-
informacionais, no processo de producao, circulacdo e apropriacdo da informacdo. Considera
que as acOes sociais e 0s conteddos simbolicos resultam das conexdes entre 0s sujeitos e que 0s
grupos sociais sdo os fomentadores dessas mediagdes. Ao ressaltar a interferéncia do sujeito no
processo de mediagdo, remete-nos o0 autor a questdo da intencionalidade que subjaz a producéo
e recepcdo da informacao, em oposi¢do a pretensa neutralidade e imparcialidade que, “[...]
imersa em ideologias, em nenhuma hipoOtese € desnuda de interesses, sejam econdmicos,
politicos, culturais, etc.” (ALMEIDA JUNIOR, 2009, p. 93) Nesse diapasdo, 0 mesmo se da
com o ato fotogréafico: ndo podemos eximi-lo da intencionalidade que subjaz a todo
enquadramento, movida pelos fatores elencados pelo autor. Na perspectiva de Gomes (2014),
0 processo de construcdo do conhecimento depende da interacdo do acervo simbdlico que é
transmitido pelos suportes e ambientes que preservam e ddo acesso aos conteudos
informacionais. Esta compreensdo levou a autora a considerar que toda experiéncia humana
estd subordinada as praticas de comunicacao e da transmissdo cultural e que estas se constituem
no locus da mediacdo. Comungam esses autores da ideia de que, distanciado das interacdes
estabelecidas através do contato direto, face a face, pela mediacao dos fatos e acontecimentos,
0 avango da técnica acabou por instituir ndo s6 outras modalidades de transmissdo da
informacdo, como também novas formas de mediagdo. A participacao efetiva das técnicas no
processo de mediacdo da informacdo aponta para a dependéncia existente nas relacdes
estabelecidas entre os sujeitos do dominio dos dispositivos tecnolégicos, das questbes
ambientais, dos instrumentos e técnicas. Nessa perspectiva, é no processo de compartilhamento
objetivo e intersubjetivo estabelecido entre os sujeitos que as significagdes sdo gestadas.

Novas modalidades de transmisséo da informacédo passaram a interferir e a modificar as
relagbes sociais estabelecidas pelos sujeitos quando “[...] deixaram de representar simples
artificios de transferéncia de contetdos informacionais, e passaram a se constituirem em
dispositivos geradores de sentidos”. (GOMES, 2014, p. 51) Para a autora, essas mudancas
passaram a requerer dos profissionais da informacdo, na condicdo de mediadores, ndo soO
destreza no uso dos dispositivos de informacdo, mas e, sobretudo, a predisposicdo para

estabelecer relagdes centradas na dialogia. Em sintonia, Perrotti e Perrucini (2014) consideram
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que a mediacdo é uma categoria intrinseca a qualquer processo cultural e que, no quadro
historico e cultural em que nos encontramos, novas leituras dos fen6menos informacionais e
comunicacionais sdo propostas, conferindo centralidade aos processos de mediacéo cultural.
Com o surgimento de novos meios de comunicacéo, a interacao dissocia-se do ambiente fisico,
do “aqui e agora,” como prenunciara Benjamin (1994). No encontro entre informacdes e
contetdos simbdlicos, distanciados do cotidiano dos sujeitos, estes se mobilizam e se munem
de outras prerrogativas no seu encal¢o. Haja vista a nossa pesquisa, que se debruca sobre fontes
documentais em busca de informagdes e conteudos simbolicos ndo mais presentes no aqui e
agora, e se utiliza de imagens fotogréficas como fonte de informacdo, instrumento de mediacéao
cultural, fonte de memaria. Essa busca e apropriacao deve-se ao fato de as imagens fotogréficas
ndo lhes ser atribuido apenas um valor documental e memorialistico, mas por conter, na sua
composicdo, cddigos socioculturais do contexto que representam, capturados que sao pelo olhar
de um sujeito que se pde, através do uso de dispositivos tecnoldgicos, como mediador entre 0s
objetos representados e nos que, no lugar de leitor/pesquisador, buscamos lhes dar sentido.
Como no processo de mediacdo estdo implicitos homem e dispositivo, Davallon (2007)
considera que a mediacdo dos saberes constitui um dominio quase especifico que reenvia, por
um lado, a mediacdo da informacdo e, por outro, aos aspectos sociais ou semiéticos da
comunicagdo. As operacdes técnicas no processo de comunicacdo sdo designadas, pelo autor,
como mediacéo técnica e como mediacdo social, ressaltando-se, nesse processo, a interferéncia
da subjetividade. A mediaco cultural associou-se como prioritaria a mediaco técnica, cujo
reflexo, no cotidiano dos sujeitos, pode ser percebido na mudanca de praticas sociais e culturais.
Na opinido de Perrotti e Pieruccini (2014, p. 19) essas préaticas colocaram em xeque antigas
concepcdes relativas a “[..] publico/privado, subjetivo/objetivo, pessoal/impessoal,

identidade/alteridade, autonomia/heteronomia, dentre outras,” num contexto em que

[...] o uso dos dispositivos culturais passarem a ser concebidos como instancias de
negociacdo de signos por sujeitos tomados em sua dimensdo de criadores culturais, da
mesma forma que os processos de mediacdo passam a ser entendidos como ato
constitutivo dos processos de construcdo de sentidos e ele préprio instancia produtora
de significagdo. (PERROTTI; PERUCCINI, 2014, p.19)

A nocdo de mediacédo cultural, portanto, resulta da juncdo de um substantivo e um
adjetivo, na qual intermediar relagdes sociais fica por conta do substantivo mediagéo, enquanto
ao adjetivo cultural ¢ agregado o ato de intermediacao por um “terceiro,” visando a convivéncia
dos sujeitos entre si. E neste contexto e com esses propdsitos que estdo sendo gestadas novas
formas de leitura dos fendmenos informacionais e comunicacionais, dando uma centralidade

aos processos de mediagéo cultural. A fotografia, como representacéo, é conferido o poder de
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ser uma fonte de interpretacdo da cultura relevante no processo de mediacdo, postulagdo
advinda dos autores Rodrigues e Grippa (2011) que assim realcam a potencialidade da
fotografia como mediadora cultural.

Diante desse cenario tedrico, e por ele referendado, o conjunto das imagens fotograficas
que compdem o livro Rua Alagoinhas 33, Rio Vermelho, e em especial os objetos retratados,
como mem@rias artificiais e configurados como um texto imagético, representativo da
intimidade do escritor Jorge Amado, é tratado, nessa pesquisa, como documento, como um
espaco de reconstituicdo da memoria, além do carater documental e narrativo que lhes é
atribuido. As imagens vistas como indicios apontam para a dimensdo pragmatica da fotografia,
para o seu carater simbélico e para a sua potencialidade como mediadora. E, ademais, como um
objeto social de grande complexidade que exige uma mediacdo da cultura do seu tempo, o
tempo de vida vivido pelo escritor e sua familia, o contexto no qual estavam inseridos, as
relacdes estabelecidas, o tempo e 0 espac¢o no qual se encontravam o0s objetos registrados pelas
lentes do fotografo.

Buscamos na superficie das imagens da casa da Rua Alagoinhas, 33, Rio Vermelho,
numa superficie onde o real ndo péde ser apagado, informacdes sobrepostas nas camadas que
sobre elas foram acumuladas com o tempo. E mesmo que a relagdo com o passado tenha sido
modificada, ele, o passado, passa a existir porque o consideramos como tal. A fotografia evoca
a auséncia, mas, por outro lado, o real nos é por ela apresentado. Ele passa a existir, sugerindo
uma presenca aquele que sobre a imagem se debruca em busca de informacdes. A funcédo
mediadora atribuida a imagem fotografica vem confirmar a possibilidade de considera-la um
modo de conhecimento, uma ferramenta que, posta no centro do processo de investigacao, nos
possibilitou uma leitura e analise das imagens fotograficas da Casa da Rua Alagoinhas, 33. No
entanto, atentos ficamos ao fato de que as escolhas técnicas e estéticas que subjazem as suas
tomadas dizem respeito ao olhar do fotdgrafo e ao ponto de vista daqueles que se deixaram
fotografar ou fotografar seus pertences. Historicamente, esse sujeito opera a camera, filtra a
realidade e, mergulhado na cultura, nos circuitos sociais, dela participa como mediador
privilegiado.

Tais conceitos e préaticas fundamentaram o reconhecimento do potencial da imagem
fotografica como mediadora cultural, sabendo-se, a priori, da complexidade que envolve a
nocao de mediacdo, imbricada que esta em outras nogdes, tais como informacéo, tecnologia e
seus dispositivos, comunicagédo e cultura. Esses conceitos e praticas nos possibilitaram ver no
fotografo o sujeito mediador entre nds e a realidade/casa, morada do escritor Jorge Amado,

realidade capturada no gesto decisivo de fotografar que congelou, no tempo, 0 nosso objeto de
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investigacdo e que nos possibilitou ter o tempo necessario para observa-lo, decomp6-lo, para

ter tempo de enfim saber e narrar.

3 ENFIM... O QUE DIZEM AS IMAGENS FOTOGRAFICAS: PROCEDIMENTO
METODOLOGICO

Para demonstrar através da analise e leitura a potencialidade mediadora dos registros
fotograficos e como podem se constituir numa fonte de informagGes sobre o capital social e
cultural de um sujeito - no nosso caso, do escritor Jorge Amado -, foi escolhido o método
heuristico, por caracterizar-se como intuitivo e experimental e por utilizar-se da criatividade,
da intuicdo, da percepcao e erudicdo na anélise do objeto. O procedimento heuristico, segundo
Moles (1971), é aquele em que o discurso que desenvolve tem como efeito produzir e formular
um processo de descoberta no qual o valor heuristico da lugar a outras capacidades intelectuais.
Nele, “o conhecimento vai sendo construido na agdo de busca pela elucidagdo da questdo,
englobando estratégias, procedimentos de aproximacdo, de tentativa e erro, até chegar a um
determinado fim” (MOLES, 1971, p.89-90). Adotamos a pesquisa bibliogréfica e documental
como procedimentos que, pelo carater multidisciplinar da pesquisa, abarcou literaturas
nacionais e estrangeiras oriundas das areas da Antropologia, da Historia, da Sociologia, da
Filosofia, da Ciéncia da Informacéo e afins. A pesquisa documental constituiu-se da escolha da
foto da sala de visitas, da identificacdo de cada figura/objeto, da elaboracdo de uma ficha técnica
com categorias identificadoras (autoria, data, local e tipologia), na qual foi acrescentado um
resumo tematico contendo informacdes que enriqueceram o estudo. Sistematizadas, essas fichas
técnicas perfizeram um conjunto de 52 (cinquenta e duas), mas apenas 32 (trinta e duas) delas
foram analisadas por trazerem as assinaturas de seus autores, informacgéo que sinalizava para as
relacdes com artistas e artesdos construidas pelo escritor.

A proposta metodologica para a leitura, categorizacdo e andlise das fotografias foi
inspirada na desmontagem e remontagem de uma prancha do Atlas Mnemosyne, da Biblioteca
Mnemosynede Aby Warburb, a prancha 79. Sobre esta obra, Didi-Huberman (2013, p. 383)
afirma que “[...] Antes de mais nada, Mnemosyne ¢ uma disposicao fotografica [que] forma um
quadro sobretudo no sentido combinatorio - uma “serie de séries”, pois cria conjuntos de
imagens, os quais em seguida relaciona entre si.”Considerada como um sistema complexo de
imagens, a prancha 79 foi desmontada e remontada pelos editores da obra e usada como objeto
de estudo por Etienne Samain (2012), antropd6logo e pesquisador da UNICAMP, cujo modelo

adotado aqui apresentamos.
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AS ETAPAS DA TRIPLICE OPERACAO HEURISTICA

Sdo trés as etapas: 1) Identificacéo, que consiste em nomear a tematica central de cada
figura/objeto representada nos registros fotograficos, através da andlise e decifracdo de dados
tais como: tipo, autoria (artista/artesdo); local, data, dados técnicos; 2) Numeracdo e
ordenacdo das figuras/objetos, que consistem na interpretacdo, por meio de uma possivel
ordem numeérica, de um sistema de numeracdo das figuras que obedece aos parametros:
agrupamento por temaética, vizinhangas, associagdes, parentescos, aproximacgoes, as vezes,
pelas diferencas; 3) Resumo tematico, que consta da atribuicdo de palavras-chave
representativas da sala como um todo. A definicdo e composicdo das tematicas € a etapa que
caminho para a remontagem da sala de visitas. Na etapa da desmontagem, constitutiva da
identificacdo, numeracédo e analise dos resumos tematicos de cada figura/objeto representado,
foram aflorando as palavras-chave que vieram a compor as tematicas adotadas: objetos
diversos; figuras da cultura baiana e brasileira; animais; candomblé; flores e frutos;
marinha; catolicismo; mobiliario, uma composicdo articulada pelas afinidades, semelhancas
e analogias que abriu caminho para a remontagem da sala de visitas da casa da Rua Alagoinhas
33. De cada objeto analisado e descrito, buscamos identificar o modo de aquisicdo, o tempo e
a origem, momento em que o discurso visual possibilitou que um discurso verbal fosse
construido. Cada relagdo estabelecida entre o escritor e o artista foi pesquisada com a finalidade
de ser encontrado o sentido da existéncia do objeto ali representado, o valor a ele agregado e
como indiciador das crencas, valores, afetos, senso estético, trajetorias, afinidades, pudesse
apontar para a rede sociocultural tecida pelo escritor Jorge Amado. Como parametros e
seguindo a proposta do método, esses indicios nos conduziram a avaliar e perceber, ou mesmo
intuir, o nivel e o aprofundamento da relagdo mantida entre artistas, artesdos e o escritor,
baseados nas afinidades refletidas nas escolhas e nas apropriacées, levando em consideracéo a
sincronia temporal estabelecida entre o escritor, 0s artistas e as obras.

Para proceder a remontagem da sala apelamos para o conhecimento tacito que
dispunhamos, para a criatividade, intuicdo, a percepcdo e a erudicdo propostas pelo método,
para os fundamentos que construiram a base teorica aliados aos dados levantados e as
declaracGes que colhemos, do fotografo, de familiares. Através da andlise das tematicas
instituidas, demonstramos como foram puxados os fios histéricos e memoriais que nos

permitiram, como uma Ariadne, reconstituir uma histéria e tecer uma rede sociocultural do
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escritor através da mediacdo das imagens fotograficas da sua sala de visitas, registradas no

livro Rua Alagoinhas 33, Rio Vermelho. (RUA..., 1999), como aqui demonstramos:

Temaética: Figuras da cultura baiana e brasileira
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Nos registros fotograficos que compdem o conjunto tematico de figuras/objetos que
representam elementos da cultura baiana e brasileira, estdo presentes obras de Caribé, Di
Cavalcanti e Willys, nas quais percebe-se que os olhares desses artistas se voltam para a mesma
direcdo do olhar do escritor Jorge Amado. Para a Baiana, figura/objeto 2.1, e os Cangaceiros,
2.2, de Carybé, para a Paisagem com mogca na janela 2.3, pintada por Di Cavalcanti e para 0s
Sobrados 2.4, de Willys, obras que representam tipos e cenarios que povoam o imaginario de

artistas e escritores, que encenam pessoas, moradas e ladeiras, nao s6 da Bahia, mas de dezenas,
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centenas de ruas e cidades desse pais. Mulheres, homens e cenarios que povoam e compdem as
paginas dos inumeraveis romances do escritor Jorge Amado, cujas visdes imaginarias,
construidas por brasileiros e estrangeiros sobre a Bahia e o Brasil, séo alimentadas pela vida e
obra do escritor. Executadas entre os anos de 1960, 1962 e 1968, essas obras estdo inseridas
num tempo de ebulicdo e dinamismo cultural, no qual “[...] o pais vive um processo de
modernizacdo técnica e de renovacdo cultual manifestada pelo surgimento de diversos
movimentos artisticos que atingiram profundamente a sociedade brasileira”. (CARVALHO,
1992, p. 47) Anos efervescentes no plano da cultura, anos da contracultura, da recuperagdo do
exotico, do diferente, da valorizacdo do outro, de povos distantes, orientais, da cultura negra e
indigena. E o tempo do Brasil de JK, da chegada da televisdo, da bossa nova, do Teatro de
Arena, do Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB), que inspiram um clima de euforia
desenvolvimentista no Brasil e amplas transformacdes sociais. A Bahia de Juracy Magalh&es
(1959-1963) também respira os ares de modernizacdo, movida pelos ecos do discurso
modernizador do governo Kubitschek. Na Universidade Federal da Bahia, os reflexos se fazem
sentir nas transformacdes vividas sob a égide do reitor Edgar Santos, que a insere nesse processo
através de acOes renovadoras que favorecem uma ambientacdo propicia a geracao de artistas e
intelectuais.

Muitos deles, como Jorge Amado, Carybe, Mario Cravo, Willys, Calasans Neto e tantos
outros, ao verem sua terra buscando uma afirmacéo da identidade, imprimem as manifestacdes
culturais fortes caracteristicas de “baianidade”. A busca pelas raizes, pela origem, pela
identidade, aflora na classe média e na intelectualidade cujo anseio era o de representar a cultura
de suaterra e de seu povo através do exotismo e da exuberancia, da sua diferenca, por meio das
expressdes culturais que lhes eram prdprias. Um projeto nacional de recuperagdo das origens
que remetem a Bahia, desde quando “Os artistas plasticos afro-baianos ou seus simpatizantes
arregimentaram-se para dar visibilidade aos impulsos criadores [...]” conforme declaragdo do
pesquisador Benedito Veiga (2006, p. 112). Sdo desse periodo as musicas cantadas por Elis
Regina — Arrastédo, de Ruy Guerra e Edu Lobo, e Canto de Ossanha, de Vinicius de Moraes e
Baden Powell -, tempos do Cinema Novo, do Pagador de Promessas, da literatura de Jorge
Amado, das artes de Carybé, de Mario Cravo e outros. Na perspectiva de Prandi (1990), esses
sdo anos de producdo de uma nova forma de cantar, em que elementos do candomblé vao se
firmando, em que as mées de santo v&o sendo reverenciadas por artistas e intelectuais, tais como
Olga de Alaketo e m&e Menininha do Gantois. Vale ressaltar que foi no inicio dos anos de 1960

que Jorge Amado e Carybé foram agraciados com o mais alto titulo do candomblé, o de Oba
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Orolu, pelo Axé Opd Afonja, o que veio reforcar a presenca das mitologias do candomblé na
producdo de suas obras.

Nesse contexto, propicio a criacdo de afinidades e aproximacdes, Jorge Amado
transitava e mantinha com pintores/artistas e artesdos uma relagcdo que ultrapassava o plano da
amizade, a qual era ungida por afetos, identidades e, especialmente com Carybé, por uma
religiosidade professada nos terreiros de candomblé. Muitas paginas foram escritas louvando a
relacdo que mantinha com artistas e artesdos das artes da Bahia. N&o se furtava o escritor de
sobre eles tecer elogios, de cobrir as paredes da casa com suas obras, muitas vezes inspiradas
nos personagens de seus romances, obras muitas das quais se alojavam na sua sala de visitas.
Tanto é que um painel de Calasans Neto, formado pelas talhas originais que compunham as
ilustracdes do romance Tereza Batista cansada de guerra, cobre uma das paredes do quarto de
hospedes. Confessa Zélia Gattai (2004, p. 44) que muito “Teria o que falar dos quadros que
embelezam nossa casa, iluminando suas paredes, trazendo ao nosso convivio, artistas ainda
Vivos e outros que ja se foram. L4 estdo Caribé, Di Cavalcanti, Calasans Neto, Willis, Djanira,
Lev Smarcevisky [...]” sujeitos que, privando da intimidade da casa, participaram como
artifices, colaborando com a sua construcao.

Gattai (2004, p. 19) volta a reconhecer os prestimos dos amigos ao declarar que
“Entusiasmados com a vinda de Jorge para Salvador, amigos, artistas e ndo artistas, alguns deles
residentes no proprio Rio Vermelho, ofereceram seus préstimos. Colaboraram para transformar
o que era feio em bonito, num recanto aprazivel que prenderia o amigo para sempre na terra.”
E o préprio Jorge Amado (1992, p. 68), ao referir-se a participacdo e entrega dos amigos na
construcdo e embelezamento da casa, afirma, no livro Navegagéo de cabotagem, que precisaria
“[...] vender a empresa ianque os direitos autorais de cinema de outro livro se devesse pagar as
doagdes, as dadivas.” E como diz Amado, foi para prender o amigo para sempre, que Carybé
tomou de instrumentos, da goiva, do forméo, do macete, dos materiais mais nobres, a madeira,
0 cimento, o barro e, armado com a forca dos orixas, fixou para sempre a face verdadeira da
Bahia em tantas pranchas e telas, em superficies e dentre elas, na casa do Rio Vermelho, 33,
que dessa terra representava uma porc¢do. Carybe foi aquele que, descrito por Gattai (1999),
depois de ter nascido na Argentina, aportou aqui na Bahia, com malas e bagagens, para
comprovar que tudo o que Jorge Amado tinha escrito em Jubiaba era pura verdade. Pintor,
desenhista, escultor, muralista, escritor e jornalista, integrou-se a Bahia, a sua cultura e tradicéo,
professou o candomble, dancou capoeira, tocou berimbau, misturou-se a terra e ao povo,

miscigenou-se. Para Jorge Amado, Carybé foi o mais baiano de todos os baianos, aquele que
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[...] plantou raizes fundas na terra baiana como nenhum cidaddo aqui nascido e
amamentado. Bebeu avidamente essa verdade e esse mistério, fez da Bahia carne de
sua carne, sangue de seu sangue, porque a recriou a cada dia com maior conhecimento
e amor incomparavel. (AMADO, apud BARRETO; FREITAS, 2009, p. 13)

A amizade que 0s unia era estreitada pelos lagos do candomblé. Eram filhos de Oxdssi
e Oxum, Obas de Xangb. Uma amizade reverenciada em eventos, palestras, exposicoes
dedicadas a aclamar a relacdo fraterna que entre eles existia, expressa também em livros
produzidos pelo escritor, em paginas e capas, ilustracdes e desenhos executados pelo artista.
Amizade declarada nas palavras do escritor, cuja forca e crenca na vida e obra do artista sdo

projetadas para um futuro apocaliptico. Assim acredita Amado e assim declara:

Quando nada mais restar de auténtico, quando tudo se fizer apenas representacéo,
mercadoria e transformar-se em dinheiro na sociedade de consumo, a memoria
perdurara pura, pois o filho de Oxdssi e de Oxum, o oba de Xang0, guardou a verdade
integra na criacdo de uma obra sem igual pela autenticidade, pela beleza, feita com as
maos, o talento e o coragdo. (AMADO, 2012, p.177)

Marcado pela presenca de Carybe, pelas figuras/objetos 2.1 Baiana e 2.2 Cangaceiros,
0 grupo tematico Figuras da cultura baiana e brasileira longe esta de representar a intensa
relacdo que unia o escritor ao artista. Cantada em prosa e verso, a presenca de Carybé ultrapassa
a geografia da sala de visita e pode ser medida, ao alojar-se além dos seus muros e paredes.
Aloja-se com vigor e exuberancia em outros espagos da casa da Rua Alagoinhas, 33, e
comparece em todos o0s seus ambientes, desde a porta de entrada aos lugares mais intimos. Sua
presenca é uma evidéncia. Numa escala numérica a qual agregamos um valor afetivo, pecas de
sua autoria espraiam-se pela casa: entre azulejos que recobrem escadas, orixas, frutas, bichos,
peixes, estdo as portas, figuras do candomblé, janelas, vigas que em forma de passaro,
sustentam os telhados da casa. Suas obras estdo presentes nas varandas, na piscina, nos quartos,
na entrada da casa, no bar, nos fundos. Em bronze, terracota, cimento, tinta, madeira, como
lembra Gattai (2004, p. 49-50), quando descreve sobre o0s elementos que comporiam a entrada
da casa. “[...] Caribé ndo perdeu tempo, desenhou um portdo de ferro, largo, que em seguida foi
feito e colocado: uma beleza! [...] O pértico de entrada foi, entdo, revestido de azulejos com
desenhos de Caribé.”

Na sala de visitas fica a figura/objeto 2.1, Baiana, em ceramica que, em relevo, sao
realcadas as vestes, 0s adere¢cos e o instrumento de trabalho - o tabuleiro -, caracteristicas
identitarias da mulher negra da Bahia, da tradi¢ao africana herdada dos ancestrais, um simbolo
da cultura baiana. Na mesma sala também fica a figura/objeto 2.2, os Cangaceiros, pintura a
guache que representa sujeitos participantes de um fendmeno social do Nordeste, no qual a

Bahia esta incluida - o cangaco. Esse tema tem ocupado e alimentado o imaginario de escritores,
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artistas e poetas, ao qual ndo se furtou Carybé, que chegou a ser, nos anos de 1950, o diretor
artistico do filme O Cangaceiro, de Lima Barreto. Com um tracado leve, caracteristico do
artista, os quatro cangaceiros sdo representados vestidos a carater, com chapéu e indumentaria
de couro, empunhando armas, as espingardas, cartucheiras cruzadas no peito e miticos chapeus
que remontam a saga de Lampido. Paloma Amado, filha do escritor, 0os tem em boa conta.
Quando se refere a esse quadro do artista, ressalta que “[...] pela porta de madeira vazada que
entramos na sala, Os Cangaceiros de Caribé montam guarda [...].” (AMADO, P., 1999, p. 24)
Ausente da casa por um periodo, esse quadro foi emprestado para compor uma exposi¢ao
retrospectiva da obra de Carybé na Alemanha, segundo ainda declaragdo de Paloma: “O quadro
foi, ficou fora por mais de um més, a sala parecia vazia. Sorte a nossa, que hoje ele ja esta aqui
de novo.” (AMADO, P., 2004, p. 33) Como prova da doacdo, no quadro esta inscrita uma
dedicatoria: “Para Jorge e Z¢élia e para Jodo e Paloma”, dedicatdria singela que longe esta de
representar a visceral relacdo que unia Carybé a familia Amado.

Paisagem com moca na janela, figura/objeto 2.3, representa uma mulata tendo ao
fundo sobrados e igrejas que sobem ladeiras de uma cidade imaginaria, Salvador ou Séo Paulo...
Mulatas e ndo negras povoam as telas de Di Cavalcanti, tais quais as mulatas nas paginas dos
romances amadianos. Nos anos de 1950 e 1960, a busca por uma identidade baiana e brasileira
vai confluindo para a imagem de uma mulher hibrida, ndo uma mulher negra, para um modelo,
um tipo ideal de mulher, simbolo de identidade nacional. Vai deslizando para a imagem de uma
mestica, para Gabriela, por exemplo, com cor de cravo e sabor de canela, cuja reincidéncia se
configura, posteriormente, tanto em personagens de romances amadianos, como Dona Flor,
Tereza Batista, Tieta do Agreste, quanto nas telas do artista. Como Amado, os temas que Di
Cavalcanti aborda sdo tipicamente brasileiros e em suas telas os temas sociais como festas
populares, figuras do povo, movimentos sociais sao representados, refletindo a posicao politica
que ambos assumiam. Por serem membros do Partido Comunista Brasileiro, primavam por
temas inspirados na cultura popular (RUBIM 1995, p. 221). Em sintonia, a sensualidade da
mulher mulata é enfatizada nos matizes das cores tropicais que colorem as telas do pintor e no
desejo de Jorge Amado de representa-la, como o fez, ao criar a personagem Gabriela.

Privando da intimidade do escritor, Di Cavalcanti visita muitas vezes a Casa do Rio
Vermelho, cultivando uma amizade iniciada nos tempos em que 0 escritor morava em S&o
Paulo. E foi nesse tempo que o quadro Paisagem com moca na janela, figura/objeto 2.3, chega
as maos do escritor, em trajetdria narrada por Gattai (2004) no livio Memorial do amor. Diz-
nos a autora que, no tempo em que Jorge Amado morava em S&o Paulo, um dos quadros de Di

Cavalcanti o impressionava pela beleza, Mulata deitada no diva.
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Diante do entusiasmo do amigo pelo quadro, generoso, Di Cavalcanti lhe disse: ‘E
teu.” Jorge adotara uma teoria, repetida sempre por um jornalista seu amigo: ‘Ao te
oferecerem uma obra de arte, ndo faca cerimodnia, aceite sem discutir’. Foi o que ele
fez. A Mulata deitada no divd embelezava a sala do apartamento em S&o Paulo,
quando certo dia, Di todo afobado: Vim buscar o quadro. Apareceu um cliente
querendo um trabalho meu e eu ndo tenho nenhum pra remédio. Levo este e pinto
outro pra vocé. (GATTAI, 2004, p.47)

Cumprida a promessa, esse outro, Paisagem com moca na janela, figura/objeto 2.3
passou a fazer parte da colecdo amadiana no qual uma dedicatoria amorosa demonstra o afeto
que os unia: “Jorge Amado, Zélia Amada, um do outro e os dois meus, 0 Rio de Jorge, Bahia
de Zélia Amada, que também sd@o terras minhas, gracas aos dois, gracas a Deus, Di
Cavalcanti.” Essa tela se junta a outras obras do pintor que embelezam as paredes da casa, tais
como Gabriela, um guache sobre papel, que foi o primeiro estudo para capa da primeira edigdo
brasileira do romance (1959) e outra Gabriela, éleo sobre tela, com assinatura do artista e
datada do ano de 1972. Telas que ficam no Bar e no Quarto do Casal.

Os sobrados e as ladeiras sao elementos reincidentes na pintura de Willys, encontrados
na figura/objeto 2.4, Sobrados. A forca das cores que lhes caracterizam sdo as mesmas
encontradas na obra literaria de Jorge Amado que 0s exp0de, tanto como espaco representativo
do fausto, da heranga arquitetbnica portuguesa, quanto reduto das desigualdades sociais. A
presenca marcante dos sobrados na obra do escritor, como cenario revelador de relacGes sociais,
é representada no livro Suor, no qual o nimero 68 da Ladeira do Pelourinho transmuta-se em
sobrado/personagem. Justifica-se, portanto, que a tela Sobrados ocupe, na sala de visitas, um
lugar de destaque, e que ela traga a assinatura ¢ uma dedicatoria do artista: “Para Amado, 1968.”
Para que se perceba o afeto e a apreciacdo pela obra de Willys, nutrida pelo escritor, bem como
as afinidades que os aproximava, torna-se valida a transcri¢do de alguns excertos que sobre ele
foram escritos no livro de autoria de Jorge Amado, Bahia de Todos os Santos: guia de ruas e

mistérios. A comecar pelo titulo que os identifica: Willis envolto nas cores da Bahia.

Na manh& domingueira o pintor Willis desce a Ladeira do Papagaio envolto nas cores
da Bahia, vai distribuindo-as em seu caminho, valerdo para a semana toda. [...] Casas
de esperanca verde, romanticas cor de rosa, azuis- celeste, coragdes, violentos azuis
marinhos de noivos em ansia, 0 amarelo do ciime e o vermelho da paixao, de todas
as paixdes. Quem sabe as cores dacidade e de seu lugar exato é o pintor Willis e mais
ninguém. (AMADOQO, J., 1986, p. 282)

O primitivismo da obra do artista e a profusdo das cores que utiliza nos seus quadros
iluminam a intimidade do escritor e ocupam espacos nas paredes da casa da Rua Alagoinhas,
33, tanto é que no Quarto esta exposta a tela Atelier de Alfredo Santeiro, cujo momento da
doacdo representa o nivel do afeto e consideracdo do artista pelo escritor. A declaracdo de

Paloma Amado (1999, p. 68) comprova o acontecido: “Willys tirou o quadro Atelier de
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Alfredo Santeiro de sua parede, para dar a Jorge, pouco antes de morrer.” Repousa na parede
da Varanda Fechada o quadro Os Vendedores, tela datada de 1968 e a tela Casario que pode
ser apreciada no ambiente do Bar. Como seu admirador e amigo, Jorge Amado (1986, p. 282)
propaga a quatro ventos que na Bahia: “Quem sabe das cores do mar, cada um em sua hora

exata é o pintor Willis e mais ninguém.”

4 CONCLUSAO

Mediados pelo olhar do fotégrafo encontramos nos registros fotograficos, considerados
como documentos, um sentido que possibilitou-nos ultrapassar o conceito de mediagéo cultural
como um reflexo e revelar a possibilidade de entender a mediacdo como um ato de conhecer,
fruto de um processo de producdo de sentido, produto de uma representacdo social.
Reafirmamos que, neste trajeto, foi relevante a evidéncia do processo de mediacdo que se deu
entre o olhar do fotdgrafo e o objeto fotografado. Nao s os aportes tedricos nos deram a devida
confirmacdo da sua existéncia, como a experiéncia empirica vivenciada. Foi a partir do
entendimento sobre a relacdo das praticas sociais com as técnicas e as fun¢des sociais que delas
advém, que a fotografia se nos apresentou como uma técnica social e como médium, ndo se
caracterizando como a coisa em si. Através de um conjunto diversificado de préaticas
relacionadas com mudancas epistemolodgicas, perceptivas, sociais e mesmo psicoldgicas, a
imagem fotografica se configura como um objeto discursivo, inserido na cultura e
representativo da historia e da memoria. Tal percepcdo nos levou ao desenvolvimento deste
estudo, a sua realizacdo nos moldes que o concebemos, bem como a compreensao da fotografia
e sua potencialidade como mediadora, como uma pratica que distingue 0s sujeitos e 0s grupos

e encena a sua distin¢ao.
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